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Concluzii 


PROLEGOMENE 


Dimensiunea temporală se edifică în Баха unor norme constructive 
şi formative guvernate de logica evolutivă a avansării, care se manifestă la 
toate compartimentele ópusului muzical, Сосгеща, intelipibilitatea şi legi- 
timitatea contextuală derivă din aplicarea riguroasă a principiului unităţii 
temporale care controlează/ordonează egalonarea evenimentelor sonore, 
atât la nivel microstructural (detaliul morfologic) cát şi la cel macrostruc- 
tural (globalul sintactic). Prevalenţa ritmului în raport cu alți determi- 
nanti ai structurii muzicale а fost susținută, printre alţii, de Pius Servien 
care, în concluzia arpumentării sale, afirma că ritmul dirijează tot ce este 
de ordin estetic şi chiar tot ceea ce este viu. În această ordine de idei, devi- 
ne oportună invocarea concepţiei anticilor care selectau şi clasificau ritmu- 
rile (ca şi modurile, de а е!) după ethosul şi virtuțile lor evocatoare. 

Decelând о dublă ipostază a timpului obiectiv în muzică, Adrian 
Iorgulescu întrevedea următoarele instanțe: „1) sunetul pur, ca durată; 
2) structura, ca si cronologie“ м 

Dintr-o perspectivă generală asupra edificării constructului muzical, 
acelaşi autor sublinia caracterul neantagonic al celor două ipostaze, afir- 
mând că „ele se completează, se presupun reciproc, deoarece cronologia 
se conturează pe fundamentul valorilor, iar valorile se eşalonează pe crono- 
logie; aspectul efectiv al duratei se relativizează în discursivitatea panora- 
mică a formei, pe când globalitatea relativă a cronologiei se sprijină pe 
concretetea duratei“?. 

Procesul de analiză temporală are menirea de a releva fun- 
ctia imediată a ritmului, asociată, in esență, stadiului morfologic al edifi- 
саги, unde se decide relationarea duratelor, unde fluidul temporal igi sta- 
bileşte identitatea prin conexiunea subtilă a detaliilor, Aici îşi are originea 


Adrian Iorgulescu Timpul muzical, Materie şi metaforă, Bucureşti, Ва. Muzicală, 
1988, p, 27, 


2 Ibidem, 


cronologia globală, deoarece ritmizarea detaliului va atinge în etape cumu- 


lativ-reiterative, stadiul final al constituirii formei temporale. 

Să pornim de la stadiul primar al edificării detaliului în baza triadei: 
valoare-accent-formulă. 

Importanța accentului derivă din aportul pe care îl are în articularea 
formulei ritmice. În plus, accentul (accentuarea) contribuie la reliefarea 
expresivă a structurii, necesitate motivată de aspecte variate: ictusuri spon- 
tane, determinări configurative imediate sau rațiuni de ordin estetic. Fără a 
intra în detalii tehnice, de altfel cunoscute, vom face precizarea că, în ur- 
ma acţiunii accentului ritmic, soldată cu structurarea grupărilor de tip bi- 
nar, ternar sau eterogen, protocelulele constituite vor reprezenta baza ge- 
netică în obţinerea unei quasi-infinitáti de ritmuri, fie prin combinarea lor, 
fie prin travaliul elaborativ asigurat de mijloace precum: repetarea, divi- 
zarea şi subdivizarea, augmentarea/diminuarea, cumularea/suprimarea etc. 
În consecință, instanța configurativă a accentului susține, alături de formu- 
la ritmică, raportul de echilibru între regularitate şi variație, de care am 
amintit. 

Ne asociem convingerii potrivit căreia accentul ritmic tine, primor- 
dial, de zona temporalului şi mai puţin de aceea a intensității, structurarea 
ritmică având, mai ales în discursul sonor de tip clasic, prioritate asupra 
celei dinamice. Nu este deloc neglijabil faptul că până la clasici, compozi- 
torii Renaşterii sau cei ai Barocului nu-şi precizau în mod expres intențiile 
dinamice, fapt ce nu înseamnă câtuşi de puţin că respectiva muzică s-ar fi 
interpretat fără nuanţe. Această „eliziune tehnică“ se justifică prin faptul 
că dinamica avea (are) o serie de determinanti indirecti, foarte importanti: 
conductul melodic, jocul înălțimilor şi duratelor dedus din sintaxă, tipul 
frazării etc., toate acestea demonstrând, în ultimă instanță, o subordonare 
a dinamicii în raport cu datele enunțate. Prin urmare, organizarea duratelor 
oferă o bază mai elocventă pentru geneza accentului decât organizarea 
intensitátilor. 

Dincolo de rolul strict morfologic, accentul revendicà o functiona- 
litate expresivá care se extinde la nivelul dramaturgiei ópusului. Dupà 
cum afirmă Adrian lorgulescu „ponderea configurativá a accentului expre- 
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siv tine de o anumită retorică а motivului, frazei, deci se raportează la uni- 
tàtile de structură ale limbajului muzical, nu doar la infrastructura ritmicá. 
[...] nuantarea efectelor expresive, dozarea $i asortarea accentelor ráspun- 
de unor deziderate configurative: directia ascendentá sau descendentá a 
melodiei, structura ritmică, armonia, frazarea pregătesc şi determină dis- 


` . . и, . . . 3 
tributia accentelor expresive, participând la degajarea sensului тилса!“. 


La nivel macrotemporal (formă), unitatea ritmică nu înseamnă nici 
repetare mecanicá nici schimbare continuá. Integratá intr-un context cine- 
tic determinat, formula ritmicá primará — configuratá prin derivare si 
repetitie — trebuie sá se regásescá in relatia de echilibru intre regularitate 
şi variaţie, stabilind legături de cauzalitate ce asigură coeziunea globală. 

Deşi formula ritmică nu poate avea decât o identitate contextuală 
(prin raporturi multiple cu celelalte determinante constitutive ale sonorului: 
înălțime, timbru, intensitate, uneori armonie), ea deține locul primordial 
în ceea ce priveşte pregnanta unui motiv sau teme, forta expresivă şi poten- 
tialul ei generativ-evolutiv repercutându-se la nivelul întregului temporal. 
Se poate afirma că, în viziune clasică, formula ritmică reprezintă chinte- 
senta temporală a globalului, conţinând germenii devenirii acestuia. 

Pentru a accede la sinteza temporală este necesară cunoaşterea pro- 
ceselor de modelare şi transformare a structurilor matriciale, originare, 
precum: tipologia formativă a binarului şi ternarului, divizarea normală şi 
excepțională în cadrul celor două categorii, aportul transformational în pla- 
nul conflictului metro-ritmic a tehnicilor de sincopare, contratimpare, aug- 
mentare-diminuare, oglindire (recurenţă) şi, nu în ultimul rând, repetare, 
figuratie şi ornamentare. 

Mai mult, amplasarea in medii sintactice determinate relevà mixtu- 
ra procedeelor ritmico-melodice, ritmico-armonice $1 ritmico-polifonice, 
pe care le-am enuntat anterior. 

Cronologia proprie fiecărui бриз denotă o dispoziţie a substanţei 
configurativ-ritmice ре două paliere fundamentale: 

1. infrastructura: figuri, grupări, simetrii, proportionalitàti, ac- 

cente, pauze etc.; 


^ Adrian Iorgulescu — op. cit, рр. 108-109. 
13 


structura: culminatii, cadente, dinamizári — prin cumul de 
valori, suprimári, dilatári-comprimári, secventári, procedee 
mixte ritmico-melodice sau ritmico-armonice/polifonice pre- 
cum: imitatia, canonul, ritmul complementar, poliritmia etc. 

Timpul configurativ, in spetá cel muzical, este un fenomen dina- 
mic generat de binomul duratá-structurá. Ín acest sens, trebuie fácute o 
serie de precizări şi nuantári conceptuale, indispensabile unei bune înțele- 
geri a problematicii expuse în prezenta lucrare. 

Una dintre cele mai frecvente erori se datorează confuziei între 
timpul muzical, ca potenţial configurativ, şi ritm, ca simplă organizare a 
duratelor în aria structurii. Această viziune reductivă plasează temporalita- 
tea fenomenului muzical la nivelul primar al operaţiilor de ritmizare. 

În consecință, după cum subliniază şi A. Iorgulescu, „există пи nu- 
mai o cinetică a duratelor, ci şi una a înălțimilor, intensitátilor, timbruri- 
lor, o cinetică a acumulărilor şi relaxărilor, o cinetică a raporturilor orizon- 
tal-verticale etc. [...] Timpul formei nu se confundă cu ritmul, este o cate- 
gorie născută din fluiditatea constructului sonor în globalitate; de aceea, 
sentimentul integralitátii temporale declanşat de ópus este semnul unităţii 
sale structurale“. 

Iată motivul pentru care am structurat problematica lucrării de față 
pe două nivele de abordare a fenomenologiei temporale: VARIAŢIA 
RITMICĂ LA NIVEL MICROTEMPORAL cu operaţii configurative în 
planul succesivitátii şi simultaneitátii; VARIAŢIA RITMICĂ LA 
NIVEL MACROTEMPORAL, cu operaţii configurative care vizează o 
serie de procese cu extensie structurală: densitatea ritmică, variabilitatea 
metrică, opozitiile agogice. 


N 


š Metamorfozele sonorului sunt structurate si cenzurate temporal. 
In spiritul potentialitáfii sale formative, timpul muzical genereză (si gesti- 
oncază) schimbarea, ca esenţă a transformării. Investită procesual în bi- 
polaritatea timp-muzică, transformarea — esență a evoluției Şi devenirii — 
— presupune variabilitatea. 


^ Ibidem, p. 43, 


Prin logica паев timpsteimsformare variabilitate ajungem, Ш 
Iundament al ediliearir în orice Ир 


mod Areso, la conceptul variational 
de cronologie sonori, 

În această ordine de idei, tehnicile de varia(ie, са reffectare concre 
(уа planului conceptual, sunt destinate noţiunii generalizate, ele vizând tol 
ceea се înseamnă avansare, in dialectica binomului: eonstant-variabil. 
Prin urmare, tehnicile transformaţionale nu (in de exclusivitatea edificării 
formelor variaționale această instanță arhitectonică presupunând doar 
concentrarea şi sintetizarea lor ~, ci răspund oricăror exipen(e contextuale 
ce reclamă acest tip de modelare sonoră, 

Etalon al flexibilità(ii proceselor temporul-confipurative şi unitate 
intrinsecă devenirii, variaţia îşi dezvăluie identitatea polivalentă la toate 
etajele edificării opusului muzical, Conceptul variational adiacent tim- 
pului configurativ este ancorat în logica firească a evoluţiei procesuale, 
care presupune filtrarea temporală a evenimentelor sonore, Astfel, opera- 
Ше configurative ale metamorfozei ritmice structurează dichotomii esen(ia- 
le precum: continuu-discontinuu;  simetric-asimetric; epal-inegal; fluid- 
“Static; izocron-heterocron; aplomerat-rarefiat; succesiv- simultan etc, 

Strategia temporală implică jocul (schimbul) permanent dintre 
identic şi diferit, model şi variante, acţiunea de ritmizare micro- si 
macrostructurală vizând distribuţia şi dozarea evenimentelor sonore în 
cadrul unei dramaturgii (supra)ordonate şi controlate, Astfel, tipologia 
operațiunilor configurativ-temporale, adiacentă procesului de ritmizare, 
evidenţiază valenţe generativ-formative extrapolabile în sfera sintaxei, de- 
oarece procedee precum: repetarea (secven(area), juxtapunerea, simetria, 
Variația etc. transleazü spre zona structurürilor monodice, omofonice si 
polifonice. 

Dezvoltarea limbajului muzical relevă, însă, reciprocitatea demer- 


sului amintit, prin transferul unor procedee ca: mişcarea alternativă, imi- 
(ара, contrapunctul permutabil, canonul ete., în zona structurării ritmului 
complementar, а poliritmiei, а ostinaţiei verticale bi- si polistratificate de 
natură mono- si polivalentă, 


Ritmul, configurativ şi generativ-formativ, se constituie in normá 
de edificare individualizatá pentru fiecare lucrare in parte, gratie tocmai 
potentialului de variabilitate care se pliază pe structurile arhetipale, origi- 
nar-amorfe. Natura variaţiei de acest fel interesează atât legătura cu ritmu- 
rile poetice ale antichităţii eline (troheu, iamb, piric, spondeu, amfibrah, 
molos, peon IV etc.) cât şi relația constant-variabil dintre model (figurá, 
celulá, motiv, subiect, temá) si variantele ]ui. 

În concluzie, variaţia ritmică este sursa opoziţiei si contrastului la 
nivel micro- şi macrotemporal, garantând evitarea monotoniei, a continu- 
ității implacabile. De aici, spontaneitatea, plasticitatea şi forța de penetra- 
tie a procedeelor specifice. 


УНИИ 


CAPITOLUL | 
VARIAŢIA RITMICĂ ŞI STADIUL ORGANIZARII 
(MICRO)TEMPORAL-SUCCESIVE 


1. OPERATII CONFIGURATIVE DE NATURÁ RITMICÁ 


1.1. REPETAREA 
1.1.1. EVOLUTIV — NON-EVOLUTIV 


Impresionantele structuri $1 sectiuni repetitive prezente in muzica 
Barocului si Clasicismului muzical impun exigentele abordárii unei polari- 
táti ontologice a timpului muzical: raportul dintre evolutiv $i non-evolutiv. 

Oportunitatea unor clarificári in domeniu este imperativá de vreme 
ce, chiar in medii muzicologice dezvoltate, persistá douá confuzii surprin- 
zátoare: asimilarea evolutivului cu evolutia in general, pe de o parte, asi- 
milarea non-evolutivului cu atemporalul, pe de altá parte. 

Existenta unor moduri de fiintare non-evolutive nu contrazice tem- 
poralitatea intrinsecă muzicii. Evolutivul şi non-evolutivul sunt două fatete 
ale aceluiaşi fenomen: evoluția. 

„Pornim de la ideea că în muzică evolutivul se încorporează evolu- 
пе, nu se confundă cu aceasta“, afirmă Adrian Iorgulescu. Mai mult, 
„acceptând evoluţia ca modalitate generală de structurare a mișcării, iar 
mișcarea drept trăsătura fundamentală a domeniului, apreciem evoluția o 
condiție naturală şi obligatorie a muzicii constituite, iar evolutivul o 
fatetá a acesteia. Aşadar, orice construcţie sonoră e o evoluție, însă nu 
orice construct sonor e evolutiv; evoluţia ca mişcare ordonată e o constantă 
а sonorului, evolutivul, o variabilă“, continuă autorul citat. 

Ceea ce defineşte ireductibilitatea evolutivului la evoluţie tine de 
strategia temporală elaborativă. Astfel, evolutivul presupune un demers 
transformaţional (dezvoltarea si variaţia înscriindu-se în acest traiect tem- 


f Adrian Iorgulescu ~ op. cit, p. 231. 
6 " 
Ibidem. 


poral), in timp се evolutia se edificá in baza oricărui proces formativ (in- 
clusiv al celui repetitiv-minimal, de exemplu). 

După cum vom demonstra, creatia muzicalá barocá si clasicá ape- 
leazà frecvent la tehnici de compoziţie care generează şi edificări non-evo- 
lutive în materie de ritm, îndeosebi. Propensiunea către proporție şi echi- 
libru a clasicilor impune, în mod firesc, strategii compensatorii la nivel 
melodic, armonic, dinamic, agogic etc. 

Ostinaţia ritmică reprezintă un fenomen pregnant în cronologia 
generală a unei lucrări. Paradoxal, în viziune clasică, el poate fi anexat 
domeniului general al variaţiei prin valenţele formativ-discontinue pe care 
le opune continuității funciare а Gpusului. Astfel, pe porțiuni cu extensie 
variabilă, se întrerupe potenţialul transformational, capacitatea ritmului de 
a se reproduce prin variaţie, prin metamorfozare. În acest caz, instanța 
devenirii este alimentată în plan temporal de repetare. 

Stagnarea provizorie creează iluzia că mişcarea este suspendată. 
După cum afirmam anterior, pe lângă faptul că intervin fenomene compen- 
satorii în plan intonational, armonic, dinamic etc., repetarea aceleiaşi 
formule se derulează şi se consumă în timp, deci, per ansamblu, această 
structură non-evolutivă generează evoluţie. 

Repetitia este opusul variaţiei, a dezvoltării, absenţa ultimelor două 
nefavorizând atemporalul. Repetitia, ostinatia nu înseamnă abstragere 
temporală, configuraţia rezultată prin acest procedeu fiind, inditerent de 
caracteristici, cronologie. 

După cum se poate observa, polaritatea evolutiv - non-evolutiv în 
perimetrul de acţiune al ritmului muzical se conturează doar în plan macro- 
temporal, prin opoziţia unor părți sau secțiuni ale întregului. Aşadar, uni- 
tátile morfologice primare nu intră sub incidenţa acestui fenomen decât 
angrenate într-un context supraordonat. 


1.1.2. STRUCTURI REPETITIV - LINEARE 


Repetarea unei unităţi morfologice pe aceeaşi treaptă constituie 
după cum afirmă Max Eisikovits, „un mijloc de potentare energetică intro- 
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vertità а unui nucleu melodic nedislocat, respectiv си dislocare prelungit 
—À 
amânată“. 


Ex. 1 J.S. BACH — SUITA a Il-a PENTRU VIOLONCEL SOLO, 
ÎN RE MINOR, GIGUE 


Ex. 2 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 39), ÎN SI 
MINOR, PARTEA a Ш-а 


Unitatea morfologică supusă repetării variază ca dimensiune. De 
asemenea, uneori pot avea loc repetări în lanț, concatenări de două sau mai 
multe formule melodico-ritmice: 


Ex. 3 J. S. BACH — SONATA a П-а PENTRU VIOARĂ SOLO, 
IN LA MINOR, ALLEGRO 


7 TE " a ‚ 
Ша Visikovits Polifonia Barocului. Stilul bachian, Bucureşti, Ed. Muzicală, 
973, р. 51, 
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Anticipám prezentarea structurilor repetitiv-secventiale prin releva- 


rea potenţialului configurativ al structurilor repetitiv-lineare in edificarea 


modelului secvențial: 


Ex.4 J.S. BACH — SUITA I PENTRU VIOLONCEL SOLO, 
ÎN SOL MAJOR, COURANTE 


p P ия 
ГТГ Ри 
ЕЕ 


детте De 
= = 


Uneori, conexiunea primară repetitivă poate fi disjunctă datorită 
interpolării unui element diferit. Iată о situaţie de acest gen, unde modelul 
edificat prin juxtapunere de tipul x - x se lărgeşte prin intercalarea formei 
inversate (în oglindă): xi. Prin juxtapunerea cu noul motiv а, se va obține 
modelul secvențial x — xi - x /% dislocat în sens ascendent, la interval de 
secundă mare: 


Ех. 5 J. S. BACH - PARTITA I PENTRU VIOARÁ SOLO, 
ÍN SI MINOR, DOUBLE-PRESTO 


Nu vom insista mai mult asupra structurilor repetitiv-lineare deoa- 
rece le-am rezervat spatii mai ample in cadrul tratárii fenomenului de osti- 
natie ritmicá in ipostazá izocroná, tip moto perpetuo. 


1.1.3. STRUCTURI REPETITIV-SECVENTIALE 


Secvența - repetare dislocată a unei structuri melodice la intervale 
diferite, în sens ascendent sau descendent — reprezintă arhetipul sintactic 
în baza căruia se edifică întreaga tipologie melodică a Barocului muzical. 


În creaţia bachiană, secvenţa este veritabil model generativ- forma- 
tiv, motiv pentru care cercetarea teoretică i-a dedicat abordări exhaustive", 

Pornind de la această premisă, vom releva trei aspecte fundamentale; 

1. capacitatea formativă a secventei în structurile expozitiv-tematice; 
2. resursele generative ale secventei in zona elaborativ-tranzitivá; 
3. aportul modelării secventiale in structurile transformationale 

ample, de tipul variatiunii. 
Paralel, vom demonstra cu ajutorul exemplelor continuitatea feno- 
menului — la o scará mai redusá, dar deloc neglijabilá — in aria stilisticá a 
Clasicismului muzical. 

Înainte de a puncta fiecare dintre ipostazele enunțate, vom face 
precizarea că, mai ales in lucrările monodice dedicate instrumentelor solo 
şi, în cadrul acestei categorii, îndeosebi în structurile temporale izocrone, 
tip moto perpetuo, secvenţa, respectiv ciclul secvențial diversificat în eta- 
pe cu structură şi extensie variabile, reprezintă factorul modelator (propul- 
sor) principal în edificarea întregului. 

O adevărată apoteoză a secventei vom întâlni în Presto din Sonata 
I pentru vioară solo, în sol minor, unde constanta izocronă va fi modelată 
ritmic, armonic şi polifonic tocmai prin aportul configurativ al secventei. 
Vom reda o pagină din această lucrare, cu marcarea principalelor cicluri 
secvențiale: 


Ex. 6 1. S. BACH — SONATA PENTRU VIOARĂ SOLO, 
IN SOL MINOR, PRESTO 


~ 


в 
U > сеје қ 
па dintre cele mai valoroase contribuţii aparţine lui Harald Müller: Analiza şi sinteza 


modulará, Stilul Bach: Teoria зесуеще, Cromatica, Bucureşti, Conservatorul de 
Muzică „Ciprian Porumbescu“, litografiat, 1985, 
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ă un model esenţial de edificare tematic 


Fugile bachiene reprezint 


prin aport secvențial: 


Ех.7 J.S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 


^ 


1, FUGA XV, INS 


OL MAJOR 


VOL. 


Cele două modele secventiale (a — В) edifică o structură de sime- 


trie bilaterală de tipul: а — B — B — о. 
Într-o temă de maximă concizie, ideea secventei subzistă în dimen- 


siunea exclusiv-ritmicá, 


Ex.8 J.S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 
VOL. П, FUGA V, ÎN RE MAJOR 


ca de altfel şi într-o temă edificată în spiritul polifoniei latente bivocale: 


Ex.9 J.S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 
VOL. I, FUGA II, ÍN DO MINOR 


| Reflexul secvential se transmite si preludiilor din cuplul configura- 
tival Clavecinului bine temperat: 


Ex.10 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 
VOL. I, PRELUDIUL XX, ÍN LA MINOR 


" 


QUES. 


A MAJOR 


VOL. I, PRELUDIUL XI, IN F. 


FUREURS BACHI 


U CLAVECIN 


Angajarea potentialului secvential in structurarea expozitiv-tematicà 
12 FR. COUPERIN 
MUZICĂ PENTR 


tine şi de alte arii stilistice: 


Ex. 11 J. S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 
Ex. 


Ex. 13 С. FR. HÄNDEL - TROIS LECONS POUR PIANO, 
PARTEA a Il-a, MENUET 


Edificarea unei structuri eterogene prin suprapunerea a două 
subiecte apelează la dublul ciclu secvențial: 


Ех. 14 FR. COUPERIN - LA FAVORITE, 
CHACONNE А DEUX TEMS 


In mediu omofon, secvența, edificată în baza repetării unei celule 


ritmice de tipul dactilului diminuat, va beneficia de conotații armonice 
compensatorii: 
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Ex. 15 A. VIVALDI - ANOTIMPURILE, OP. VIII, 
NR. 1-4, CONCERTO NR. 4, L’ INVERNO 


La oarecare distanță în timp, creația beethoveniană va ține cont de 
potențialul generativ al secventárii. Iată un enunț tematic secvențial, cu 
aport repetitiv în structurarea modelului, 


Ex. 16 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 
ОР. 14 NR. 2, ÎN SOL MAJOR, PARTEA I 


dar şi un ecou al edificárilor tematice bachiene — în sensul larg al 
noţiunii —, bazat pe enuntarea monodicá de factură bivocală latentă: 


Ех. 17 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, 
ОР. 10 NR. 1, ÎN DO MINOR, PARTEA a Ш-а 


Unt 


Operația de secven(are. уй fi masiv angrenatá în zona elaborativ 


-Aranzitivà, са premisă esenţială а procesului de avansare in edificarea glo- 
Afirmația implică stiluri, autori şi epoci diferite, cazuisti 


bală а ópusului, 
în arealul 


ca extremă a manifestării fenomenului fiind focalizată, evident, 


baroc, 
Prin excelență, armonistul Rameau recurge la secventarea pe baze 


omofone, în cadrul unui opus muzical dominat de fenomenul reiterativ: 
Ex. 18 J. PH. RAMEAU ~ LA POULE POUR PIANO 
| h r= == H 
C Eg fi win ñ dub dis 
| 
"erdum dew Z; Pm 
Lai. 
а. 


Pe fondul unui strat de acompaniament izocron, Scarlatti va edifica 
un ciclu secvențial де 6 etape: 


Ex. 19 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 22), 
IN MI MINOR 


Evitánd motorica pulsatorie de tip baroc, clasicii vor integra ope- 
гара de secvențare în zona modelării melodico-armonice а sectiunilor pre- 
ponderent dezvoltătoare. 


travaliul elaborativ-dezvoltátor este dominat la Haydn de 


° 


Frecvent 
ample cicluri secventiale, cu aport ritmic in zona aglomer 


ării: 


, 


_ SONATA PENTRU РАМ (NR. 21) 


J. HAYDN 


Ex. 20 


PARTEA I 


A MAJOR, 


IN F. 


^ 
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cresc, sempre 


ă cicluri secvențiale ample, 


apelând frecvent la juxtapuneri de două modele generatoare, obținute prin 


derivare (4+3 etape): 


Mozart edific 


Avansând modulatoriu, 


PARTEA I 


IN DO MINOR, 


i, KV 491, 


Ex. 21 W. AMOZART - CONCERT PENTRU PIAN SI 
ORCHESTRĂ Í 


Capacitatea generativ-formativá a secventàrii este demonstrată cu 


ingeniozitate atunci cánd modelul insusi, 


structurat bivalent prin aport 
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exclusiv-secvential, este angrenat intr-un ciclu de 6 etape, persistentá izo- 
ritmică edificatoare pentru configuraţia unei ostinatii de mare anvergură. Şi 
in acest caz, modulatia este cea care scoate repetitivul ritmic din potentialul 
impas, deşi maniera de structurare а modelului indicá o anume preocupare 
pentru variaţie. Astfel, pe fond repetitiv-secvential, motivul В este derivat 
din о, іп baza procedeului de regularizare prin eliminarea punctului 


augmentativ. 


Ех. 22 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN ŞI VIOARĂ, 


KV 306, ÎN RE MAJOR, PARTEA І 
O 


iz M 


ны Mà — ———— 
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“apas. 
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J 


442299422729. 17: + | 


1. 
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Observatie 


derivare prin regularizare ritmic 


á 


В= 


(eliminarea punctului augmentativ) 


lată, in sens larg, o analogie beethoveniană, edificată în baza per- 


petuării unui model secvențial (10 etape) deosebit de pregnant, cu trei 


unităţi morfologice constitutive, corelate după principii de contrast şi de- 


rivare, îndelung verificate: 


Ех. 23 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN 


^ 


OPUS 110, IN LA BEMOL MAJOR, PARTEA I 


pt 2 2 ” |: В и — 2 


| | 
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(Dim. 1/2) : 
42 dod фи Тең 
x 7 troheu latent у = iamb 


Argument:  terța descendentă do-la = unitate divizată; 
tera descendentă re-si = unitate compactă. 


Operația de secventare deţine arii extinse de acțiune în cadrul edifi- 
саги formelor variationale. Іп acest caz, са îşi etalează poate, cel mai bine, 
capacitatea formativă: 


Ex. 24 J. S. BACH — SARABANDA CON PARTITE PENTRU PIAN, 
BWV 990, VARIATIUNEA XI 
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1.2. CUMULAREA 
1.2.1. RITMUL PUNCTAT 
1.2.1.1. UNITÁTI MORFOLOGICE (ARHETIPALE) 


Infrastructura configurației ritmice deţine un complex 51 variat in- 
ventar de unitáti morfologice. Printre acestea, cu un impact tensional deo- 
sebit in zona generativá a contrastelor temporale, se situeazá derivatele 
structurale apartinánd ritmului punctat. 

Am desprins din varietatea ipostazelor patru unitáti morfologice re- 
prezentative pentru categoria ritmului punctat, cu mentiunea cá variantele 
virtuale vor inregistra diferente generate prin operatiile de augmentare-di- 
minuare. Ponderea, frecvența şi importanța acestor microstructuri matri- 
ciale indreptátesc plasarea lor în categoria arhetipurilor configurative, pe 
lángá caracteristicile enuntate survenind aspectul atemporal (pot fi intál- 
nite în stiluri apartenente tuturor epocilor creatoare) si coeficientul de ma- 
ximá generalitate (apar în toate genurile și formele muzicale). 


сиви 


• Кит punctat (vl. I) prins într-o ostinatie verticală bivalentă, 
cu aspect complementar: 


Ex. 27 J. HAYDN — CVARTET DE COARDE, ОР. 76, NR.2, 
IN RE MINOR, PARTEA a IV-a 


în cadrul unei ostinatii generale 
caracterizat prin complementaritate și 


> 


triplu stratificat 


Ritm punctat, 


(zona este foarte extinsă), 


contrapunct dublu: 


N, KV 310, 


Ех. 28 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIA 


А MINOR, PARTEA а Ш-а 


INL 


^ 


Structurá tematicá dezvoltatà in quasi-exclusivitatea troheului 


punctat, contrapunctată de un palier izoritmic, apanaj al regula- 


ritátii şi continuității discursiv-clasice: 
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Ex. 29 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 109, 
ÎN МІ MAJOR, PARTEA a Ш-а, TEMÁ CU VARIATIUNI; 


TEMA 


кет) 


Entitate ritmicá primará, formula de optime cu punct urmatá de sai- 
sprezecime reprezintá una dintre cele mai pregnante şi viguroase (micro)- 
-structuri temporal-configurative. Alături de ceilalți parametri sonori, ea 
contribuie la structurarea unităţilor morfologice fundamentale: celula şi 
motivul, dar în combinaţie cu alte formule intră în configurații ritmice mai 
extinse, precum fraza şi perioada. 

Alternativă la regularitate $1 simetrie, ritmul punctat slujeşte deplin 
ideea de variaţie, dând relief imaginii ritmice şi particularizând întregul 
curs temporal în care este implicat. 

Echilibrul dintre constante şi variabile presupune, la nivelul între- 
gului macrotemporal, evitarea extremelor: nici repetarea mecanică a unui 
desen ritmic, nici schimbarea continuă a figurilor. 

Clasicii controlează permanent configuraţia globală din perspectiva 
efectului dinamic al raporturilor şi interdeterminărilor microtemporale. 
Chiar şi atunci când apelează la expresivitatea specifică zonelor de ostinatie 
ritmică, ei găsesc resurse compensatorii în păstrarea echilibrului dintre 
componente. 

Aşa se întâmplă în această zonă elaborativà cu caracter variational, 
ținută în exclusivitatea formulei de optime cu punct urmată de şaisprezeci- 


me. Caracterul repetitiv şi mişcarea alternativă de întregire conferă preg- 
nantá 51 ostentaţie ritmică secțiunii în cauză: 
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, Goldberg-Variationen (si 


ă 


fugii, Ofranda muzical 
meroase alte lucrări), Bach recurge frecvent la valenţele expresive ale rit- 


In Arta 
mului punctat. 


^ 


t şi din aceea a derivării 


А 
а 


Disponibilul generativ, propriu acestei categorii de ritm, este valo- 


rificat atât din perspectiva construcțiilor tematice c 


contrasubiectelor si contrapunctelor. 
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алм 


Importanţa st обета ritmului punctat crese odată си implicarea lui 


in turmele variaționule, 


e Aport eonfigurativ în valorizarea temporală а contrasubiectului. 
Remareàm contrastul extrem între valorile largi ale subiectului 


şi formula ostinatà а contrasubiectulut: 
Ex. 31 J. S. BACH - ARTA КОСИ, CONTRAPUNCTUS (2) 


EEE 
mrt 827222 =i ЧЕРВИ 


| : = ТЕ ее na 


| Са un argument în plus pentru susţinerea ideii potrivit căreia uni- 
(е morfologice din această categorie reprezintă veritabile arhetipuri tem- 
porale, supunem analizei comparate trei exemple (nr. 32, 33, 34) aparti- 
lind unor compozitori, stiluri şi epoci diferite: Händel, Bach, Beethoven. 
C ei trei mari creatori nu pot fi suspectaţi că ar fi cedat manierei excesive de 
utilizare a ritmului punctat, oricât de ispititoare ar fi fost această operaţie 
configurativă (avem în vedere creaţia din timpul lui J. В. Lully, de exem- 
plu). Dimpotrivă, liantul care uneşte cele trei ipostaze stilistice — tempo-ul 
larg: largo, grave, maestoso — dovedeşte cà, elaboránd secțiuni sau părți 
intregi în baza unei structuri unice — aspect ce imprimă cronologiei generale 


37 


efectul озбпайе! —, recurgerea la utilizarea ritmului punctat corespunde 
unor ratiuni constructive si expresive deplin motivate. 


Structura integralá a unui Largo dintr-o suitá de pian este generatá, 


in plan bidimensional (succesiv/simultan) prin juxtapunerea $1 suprapune- 
rea repetitivá a fo 


6 š : AMENS 
rmulei de optime cu punct urmată de saisprezecime . 


Ex. 32 С. FR. HANDEL - SUITA PENTRU PIAN NR. 6, 
ÍN FA DIEZ MINOR, LARGO 


Într-un registru diferit al densității, datorat variantei diminutive 
(saisprezecime cu punct urmată de treizecidoime), Bach construieşte, în 
aceeași manieră bidimensional-complementară, un întreg preludiu: 


Considerente de spaţiu impun prezentarea fragmentară a acestor secțiuni sau părți. 
Сопвесуеща utilizării procedeului favorizează, credem, percepția justă a fenomenului 
semnalat, Е 
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TEMPERAT, 
XVI, ÍN SOL MINOR 


BINE 


JLAVECINUL 


33 J. 5. BACH - С 
VOL.II, PRELUDIUL 


х. 


E 


Tensiunea $1 gravitatea discursului beethovenian revendicá frecvent 


ritmul punctat 


-ritmic 


solutie configurativ- 


> 


in baza datelor cronologiei extensive 
а prin care se obtine un efect apásátor si obsedant: 


^ 


Ех. 34 Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 13 
(PATETICA), IN DO MINOR, PARTEA I, INTRODUCERE 


poc Uo ite OR AC cat ne peer Eu, i, is ag 


Forma recurentá diminuatá este si ea prezentá їп diferite zone tem- 


porale din cadrul discursului de tip clasic. lată câteva ipostaze: 
e valorizare izoritmică a unui segment din zona elaborativ-tranzi- 


tivă a formei de sonată: 


Ех. 35 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 6), 
ÎN DO DIEZ MINOR, PARTEA I 


* potential generativ al mişcării alternative, într-o prelungită 
catenă punctată, cu incipit anacruzic interior: 
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tine integrarea „acompaniamentului“ într-o țesătură organică, 


ieşind de sub incidenţa rolului secundar atribuit în alte situații: 


Ex. 37 Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, 
ОР. 109, ÎN MI MAJOR, PARTEA I 


Fără a sugera o eventuală exclusivitate, extragem prezența formulei 
cu dublu punct augmentativ tot din creația beethoveniană. După afirmarea 
constitutiv-tematică, respectiva unitate morfologică, gratie pregnantel 
deosebite, devine structură generativă unică într-un plan repetitiv-ostinat: 


Ex. 38 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 
ОР. 111, ÎN DO MINOR, PARTEA I 


1.2.1.2. CONEXIUNI SINTACTICE 
a. ZONA EXPOZITIV-TEMATICĂ 


Am anticipat aportul configurativ-tematic al ritmului punctat, in 
cadrul prezentării unităților morfologice primare. Їп cele ce urmează se 
impun exemple suplimentare care să ateste deplin aportul ritmului punctat 
în particularizarea unor structuri expozitive. 

Capacitatea de individualizare şi pregnanta pe care o imprimă ima- 
ginii sonore proiectează respectivul fenomen în sfera tehnicilor preferen- 
[тае de elaborare tematică, motiv pentru саге se perpetuează, transgresând 
stiluri și epoci diferite. 

Arhetipul trohaic punctat este o derivație ritmică impusă planului 
configurativ al temei de Gigă, dintr-o Partitá de J. S. Bach. În plan simul- 
tan, formula se va reduplica în cadrul unui ritm complementar invariabil: 
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SOLO, 


PARTITA PENTRU PIAN 


Ех. 39 J. S. BACH 


, GIGA 


NR. 6 


le cazuri, unitatea morfologicá se autoperpetueazá prin juxta- 


puneri conjuncte, catene ritmice generative a unor segmente tematice: 


In une 


^ 


Ex. 40 Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, 


O MINOR, PARTEA I 


^ 


OP. I0 NR. 1, IND 


З 
| 
| 


Ре 


O ipostază similară, cu elemente de polifonie latentă bivocală: 


А 


Ех. 41 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 9), 
IN RE MAJOR 


PARTEA I 


, 
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e рип juxtapunerea formei originale cu diminuarea ei: 


Ех. 44 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 15), 
ÍN RE MAJOR, PARTEA I 
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% un contrapunct corelativ-tematic, structurat pe reiterarea perpe- 
tuă a formulei punctate originare; iată cum una dintre cele mai 
expresive pagini vivaldiene prinde viaţă în virtutea a două densi- 
кан ritmice: 
= un plan al rarefierii, încredinţat instrumentului solist: 

— un plan al aglomerării — ostinato orizontal, monovalent — în- 
credintat orchestrei de coarde: 


Ех. 45 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTO 1, LA PRIMAVERA, PARTEA a Il-a 


— 


ormorio di fronde e piante 2) 


asimo sempre 
11 cane che grida 9 


eot PP caesa безге 


къ ЕЕ 


b. ZONA ELABORATIV-TRANZITIVĂ 


Ritmul punctat igi etalează valenţele configurative mai ales in zo- 
nele elaborativ-tranzitive unde se constituie în alternativă variationalá la 
datele genetice proprii structurilor expozitiv-tematice. Ca si in alte cazuri, 
asistăm la cuprinderea lui ca arhetip formativ, multiplicat reiterativ prin 
juxtapunere conjunctà, Aşa se întâmplă cu această formulă de dactil con- 
centrat şi punctat care generează o amplă suprafaţă ostinată, cu o porțiune 
de izoritmie bivocală monovalentă caracteristică: 


Ex. 46 1. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (МК. 39), 
ÎN SI MINOR, PARTEA 1 


› је a re este T ` ^ i i \ 1 1 
Procedeul se regăseşte în cadrul unui ostinato ritmic polivalent, qua- 
dristratificat, într-o formulă reiterativà си subdivizare: 


OARDE, ОР. 131, 


(СІ 


=, 


Ex. 47 L. v. BEETHOVEN - CVARTET DE 


2 


О DIEZ MINOR, PARTEA a П-а 


IN D 


“ 


с. ZONA VARIATIONALA 


Funciar apartenent zonei variationale, ritmul punctat slujeste dife- 
ren(ierea şi alternativa, în cadrul cronologiei temporale a formelor axate си 
predilecție pe tehnica transformaţională. Nu vom invoca decât două exem- 


ple. Primul, în sintaxă polifonă, extras din Arta fugii, 


ă 


atie ritmic 


о deriv 
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ПОМ PENTRU PIAN, 


A 


integralitatea unei variatiuni formula re- 


ază în 


, 


Ex. 48 1.5. BACH - ARTA FUGII, CONTRAPUNCTUS (5) 
VARIATIUNEA XVII 


Ex. 49 J. HAYDN - ARIETTA CU VARIA 


A] doilea promove 
curentă: şaisprezecime urmată de optime cu punct. In plus, tensiunea pro- 


(troheu punctat), ca incipit generic pentru o sectiune a monumentalului 


dusă de ritmul punctat este sporită prin pauze de suprimare — abreviere: 


edificiu: 


1.2.2. RITMUL SINCOPAT 


Ca operatie configurativá esentialá, sincoparea se va regási pe tot 
parcursul abordárilor din prezenta lucrare. Totuşi, din raţiuni pur metodo- 
logice, nu vom eluda aspectul tipologic al existentei fenomenului in cauzá 
si vom oferi exemple concludente (evident, selective) pentru fiecare ca- 


tegorie in parte. 
1.2.2.1. UNITÁTI MORFOLOGICE 


1.2.2.1.1. SINCOPE EGALE 


a. ÍN RITMUL BINAR 


e Catene sincopale pe optimi, măsura de 2/4, cu persistentá extre- 


má (31 másuri, їп original): 
У Ex. 50 Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU 
| PIAN SI VIOARĂ, ОР. 96, ÎN SOL MAJOR, 


PARTEA a IV-a, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA II 


e Catene sincopale pe saisprezecimi, másura de 2/4: 


Ex. 51 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 15), 
ÍN RE MAJOR, PARTEA 1 


e Catene sincopale pe şaisprezecimi, măsura de 3/4: 


Ex. 52 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 25), 
ÍN DO MINOR, PARTEA a П-а 


D 
2 Аы ало аан Er d 
~ 


b. ÎN RITMUL TERNAR 
e  Catená sincopalá pe optimi, măsura de 6/8, pe fond izoritmic: 


Ex. 53 р. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 44), 
IN LA MAJOR 


e Catenà sincopalà bivalentă: pe optimi (vl. I) si pe saispreze- 
cimi (vl. ID, măsura de 6/8, in regim de complementaritate: 


Ex. 54 W. A. MOZART - CVARTET 
DE COARDE, KV 421, ÍN RE 
MINOR, PARTEA a IV-a, TEMÁ 
CU VARIATIUNI 


e Саепа sincopală pe optimi, măsura de 6/8, în regim de complemen- 
taritate ritmicà prin miscare alternativà de intregire (raport fix/mobil): 


Ex. 55 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 53, 
IN DO MAJOR, PARTEA a П-а 


e Catená sincopalá pe optimi cu punct, în măsura de 24/16, pe 
fond izoritmic (mâna stângă): 


| Ex. 56 G. FR. HÄNDEL - SUITA a ХИ-а PENTRU PIAN, ОК М 


1.2.2.1.2. SINCOPE INEGALE 


a. ÎN RITMUL BINAR 


•  Sincope inegale, 2% іп măsura de 3/8, pe fond izoeron de 

marcare a unităţii etalon (optimea); recursul izoritmie al basu- 

| lui faciliteazà etalarea arabescurilor melodice, pe linia funett- 

onării unei legi a compensaţiei, creatoare de echilibru şi unitate 
între planurile configurate pe baza densităţilor opozabile: 
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Ех. 57 J. S. BACH - PARTITA а VI-a PENTRU PIAN, 


COURANTE 


aport 


A 


e Segment izoritmic bivalent, cu două straturi izocrone, Inr 


temporal defazat: 


Ex. 58 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, ORTI 


OL MAJOR, PARTEA I 


А 


МЕ. 1, INS 


а de 2/4, prin 


in másur 


^ 


Sincopare bivalentá (egală şi inegală), 


juxtapunerea formulelor de sincope pe optimi cu cele combinate— 


— optimi si şaisprezecimi: 
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THOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 3/ 


ÍN FA MINOR, PARTEA I 


4 
M 


Ex. 59 L. v. BEI 


b. ÍN RITMUL TERNAR 


e  Catená sincopalá, arhetip iambic, J d, măsura de 3/4, în re- 


gim de complementaritate cu arhetipul recurent-trohaic: 


MAJOR, PARTEA 1 


cu bistratificare izoritmică 


de 6/8, 
(УЛ + У.П) , pe fond pulsatoriu izocron (optimi, violoncel): 


másura 


Catene sincopale, 


85 


Ex. 61 W. A. MOZART — CVARTET DE COARDE, KV 428, 
ÎN MI BEMOL MAJOR, PARTEA a П-а 


ЕЕ === 
EE даса > [49 — 7 


e Catená sincopală extinsă , în măsura de 6/16, pe fond izoritmic 
bivalent: 


Ex.62 J.S. BACH - TOCCATA PENTU PIAN, BWV 912, 
ÍN RE MAJOR, FUGA 


РЕВ 


ж 9—1 


taf gnome 


1.2.2.2. CONEXIUNI SINTACTICE 


a. ZONA EXPOZITIV-TEMATICÁ 


Sincoparea este una dintre operatiile configurative cele mai eficiente 
si expresive in sfera demersului transformational. Dupá cum vom constata, 
acest principiu activ al conflictului metro-ritmic are un impact puternic 
asupra conceptului variational, glisând adesea din zona unei morfologii res- 
trictive în zona sintacticului, valorizând, astfel, suprafețe extinse ale 
cronologiei ópusului. 

Într-un prim stadiu, sincoparea este consubstantialá structurárii 
tematice. latá o temá concisá, bazatá pe o catená sincopalá monovalentá, 
in másura de 2/4: 


Ex. 63 J. S. BACH - PARTITE PENTRU PIAN SOLO, 
PARTITA a IV-a, ARIA 


О constructie similará intálnim la W. A. Mozart unde simetria or- 
ganicá a quadraturii tematice — marcatá, dupá toate regulile in partida pia- 
nului — este „contrazisă“ de catene sincopale în măsura de 4/4: 


Ex. 64 W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN SI VIOARĂ, 
KV 301, IN SOL MAJOR, PARTEA I 


Cu exceptia cazurilor in care este angrenat in edificarea unor struc- 
turi izoritmice monovalente (bi- sau polistratificate), fenomenul sincopárii 
beneficiazá de un context temporal compensatoriu. De obicei, „conflictul“ 
metro-ritmic generat de sincopare este contracarat de planuri izocrone, cu 
funcţia de a conserva simetria şi regularitatea discursului clasic. 

Următorul exemplu face dovada exclusivităţii şi persistentei feno- 
menului de sincopare în planul configurării tematice, De altfel, apelându- 
-se la perpetuarea quasi-repetitivă a tribrahului , este vizată pregnanta 
ritmicá a unei teme care va constitui cadrul de referintá pentru ciclul varia- 
tional urmátor: 


Ex. 65 W. А. MOZART - SONATA PENTRU PIAN 51 VIOARĂ, 
KV 377, ÎN ЕА MAJOR, ТЕМА CU VARIATIUNI; ТЕМА 


De observat şi ,rezistenta" respectivei constructii ritmice in tempo- 
-uri extreme, conservarea datelor originare (printr-o inevitabilà operatie de 
eliminare a ornamentelor) în cea de a Ш-а Variatiune a ópusului mentionat 


(Ò= 104) fiind evidentă: 


Ex. 66 W.A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN ŞI VIOARĂ, 
KV 377, ÎN FA MAJOR, PARTEA a I-a, TEMĂ CU 
VARIATIUNI; VARIATIUNEA Ш 


a. ZONA ELABORATIV-TRANZITIVÁ 


t Premisele cronologiei de tip clasic, invocánd proportia si echilibrul 
în relația interactivă dintre diferitele componente ale pes fed promovea- 
ză legea organică a contrastului şi în domeniul configurației ritmice. Rati- 
uni de obţinere a conflictului metro-ritmic în zone свали 
nale angrengază fenomenul sincopării sub forma unor pedale interioare. | 
АЛ Un prim exemplu, contrapune o catenă sincopală de pătrimi mersu- 
urizocron, prezent in partida pianului (vocea basului, doimi): 


Ex. 67 J. HAYDN — TRIO PENTRU PIAN, VIOARĂ ŞI 
VIOLONCEL, ÎN MI MINOR, PARTEA 1 


În mod similar, la o altă scară a valorilor temporale însă, o catenă 
sincopală interioară favorizează structurarea unui ritm complementar, în 
configuraţia bivalentă a mişcării de întregire dată de suprapunerea formu- 


lelor de troheu şi iamb: 


Ех. 68 FR. COUPERIN - PIÈCES DE CLAVECIN, SECOND 
ORDRE, LA VOLUPTEUSE 


; In baza aceluiaşi procedeu, exemplul următor se edifică prin exten- 
sia unei catene sincopale de şaisprezecimi (20 de măsuri, în original), care 
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sustine cu ostinatie dominanta (mi bemol) tonalitátii fixate prin cadenta 


finală (la bemol major), din care vom reda un scurt fragment: 


Ex. 69 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU 
PIAN. OP. 10 NR. 1, IN DO MINOR, 
PARTEA a П-а 


Fenomenul sincopării îşi etalează plenar valenţele configurative in 
zona elaborativ-tranzitivă a dezvoltării din cadrul formei de sonată, dar nu 
numai. În general, metamorfoza tematică se sprijină masiv pe operația 
configurativă a sincopării. 

Să prezentăm o temă în stadiul expozitiv, de model; structura rit- 
mică egală, simetrică, quasi-izocronă (ponderea pătrimilor) se impune cu 
evidență: 


Ех. 70a L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 10 
NR. 2, ÎNFA MAJOR, PARTEA a П-а 


rmată prin aportul sincopării într-o 1ne- 
antă. Evident, efectul scontat tine 
ste vorba doar de un simplu 


lată, însă, varianta transfo 
dită postură de simultaneitate: model/vari 


de jocul alternativ al octavelor. In esență, nu e 


artificiu pianistic, incidentele simultane generate prin defazare/sincopare 


creind raporturi intervalice/armonice deosebit de expresive: 


Ex. 70b Г. v. BEETHOVEN - SONATA 
PENTRU PIAN, OP. 10 NR. 2, 
ÎN FA MAJOR, PARTEA a П-а 


b. ZONA VARIATIONALÁ 


Ín fine, in domeniul structurilor arhitectonice bazate pe principiul 
variational (variatiuni polifonice, temă cu variatiuni), sincoparea devine 
fenomen constitutiv, tehnicá obligatorie a ipostazierii diferentiate, vizată 
organic de raportul model-variante. Asupra acestui aspect vom reveni pe 
larg în cadrul analizelor integrale prezentate în capitolul final. 

Pentru moment, să apelăm doar la două exemple, edificatoare însă 
pentru demonstrația noastră. 

Structura expozitivă a temei din Andante con variazioni de L. v. 


Beethoven nu conţine nici un element al conflictului metro-ritmic. Cu ex- 
серпа anacruzei şi a câtorva formule de ritm punctat, organizarea ei nu 


prezintă discontinuități semnificative: 
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SONATA PENTRU PIAN, OP. 26, 
ANDANTE CON 


Ex. 71 L. v. BEETHOVEN 
ÎN LA BEMOL MAJOR, PARTEA 1, 
VARIAZIONI; TEMA 


Р > 


lp ЕН 3 + 


- - == 
co 


=== == === 


in Variatiunea a Ш-а insà, paralel cu tonalitatea omonimei (la 
bemol minor) se recurge la operatia configurativà de sincopare, perioada 
corespunzătoare expunerii tematice fiind integral supusă acestei proceduri. 
Reiterarea în lant a unităţii morfologice constituită pe sincopa egală de şai- 
sprezecimi generează, practic, un moment de ostinatie bivalentà comple- 
mentarà: 


Ex. 72 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 26, 
ÎN LA BEMOL MAJOR, PARTEA 1, ANDANTE CON 
VARIAZIONI; VARIATIUNEA Ш 
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lu face referire la Arta fugii unde intregul edificiu 


ătorul exemp 


Urm 


polifonic trece printr- 


^ 


] nostru semna- 


o metamorfoză plurivalentá. In extrasu 


ter- 


á in 


{Ше de natur 


ectul-matrice, pe lângă varia 


in care subi 


lăm postura 


а: 


tr-un proces de sincopare cu varianta augmentativ 


valicá, este angrenat in 


73 J. S. BACH - ARTA FUGII, CONTRAPUNCTUS (15), 


Ex. 


CANON PER AUGMENTATIONEM IN CONTRARIO MOTU 


1.2.2.3. HEMIOLA 


Notatia mensuralá a Evului Mediu (aşa-numitele moduri ritmice) 
stabilea pentru proportia hemiolia structura unui grup de trei valori binare 
(considerate, pe atunci, imperfecte), precedat de două valori ternare (соп- 
siderate perfecte), în relație 3/2: 


рамын 


Creatia Barocului уа promova formula ca sincopá hemiolicá si o va 
utiliza, in special, pe filierá cadentialá, deci la final de frazá. Distributia 
celor trei valori binare in cadrul a douá másuri ternare ar avea urmátorul 
tipar: 


pl 3€ ај ја] 527] aaa. md | 


— m— m сами ^^ 


Practica muzicalá consemneazá, insá, o varietate de forme atipice: 
cu subdivizári, formule variate, anacruze etc. 

Efectul exceptional produs de sincopa hemiolicá rezidá in crearea 
unei opozitii conflictuale, datoratá evolutiei simultane a binarului cu terna- 
rul (polimetrie latentă). 

In muzica barocă, dominată de viziunea fluiditátii simetrice si regu- 
late, impactul cadentelor bazate pe sincopa hemiolică este foarte puternic: 


Ex. 74 J . S. BACH — SUITA ENGLEZĂ PENTRU PIAN, NR. 3, 
IN SOL MINOR, PARTEA I 


După o evoluţie constantă în măsura de 3/8, cadenta la tonalitatea 
dominantei (re: I- УП - I - П 6/5 - V - I) este supusă defazării, distribuția 
întregului complex (melodico-) armonic pe structura ritmului binar creând 


premisele discontinuități prin polimetrie latentă (3/8 — 2/8). 
Uneori, efectul suspensiv-armonic al întârzierii (re — do diez) poa- 
te genera o evoutie lineará contrastantá, prin opozitia binarà а conductului 


melodic fatá de cadrul ternar constituit: 


Ex. 75 С. ЕВ. HÂNDEL - CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 
PIAN, VARIATIUNEA V 


Sincoparea hemiolicá va rámáne si in atentia compozitorilor clasici, 
menuetul, de exemplu, fiind favorabil cumulărilor binare pe cadru originar 
ternar: 


Ex. 76 1. HAYDN — CVARTET РЕ COARDE, NR. 4, OP. 20, 
ÍN RE MAJOR, MENUETTO 
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1.3. SUPRIMAREA 


1.3.1. CONTRATIMPAREA 
1.3.1.1. UNITÁTI MORFOLOGICE 


Principiu activ al conflictului metro-ritmic şi fenomen formativ la 
diferitele nivele de structurare temporală, contratimparea, că $1 sincopa- 
rea de altfel, detine resurse generative remarcabile. Operatia configurativă 
prin care se obține, ре porţiuni variabile ca extensie temporală, suprima- 
rea sunetului pe timpi sau pe diviziuni de timpi se dovedeşte a fi una dintre 
cele mai importante în panoplia tehnicilor transformationale. 

Suspendarea sonorităţii în favoarea pauzei, ca acțiune periodică 
determinată şi controlată riguros, nu poate duce decât la opoziții şi contras- 
te dintre cele mai expresive în aria procesuală a devenirii ópusului muzical. 

Din aceleaşi considerente metodologice enunțate la capitolul SIN- 
COPARE, vom expune o succintă tipologie a structurilor contratimpale, 
insotind etapele acestui demers de scurte comentarii menite să definească 
operativ şi substanțial contextul temporal-structural în care se manifestă 
fenomeul abordat. De asemenea, vom sublinia la momentul oportun ambi- 
valența morfologico-sintactică în care se angrenează structurile muzicale 
generate în baza procedurii de contratimpare. 


1.3.1.1.1. CONTRATIMPI PE TIMP 


a. ÎN RITMUL BINAR 


e  Contratimp pe timp, în măsura de 3/4, pe fond izoritmic figura- 
tiv în acompaniament, valoare structiv-tematică, segment tranzitiv: 


68 


Ех. 77 W. А. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, КУ 283, 
ÍN SOL MAJOR, PARTEA I 


ЕЕ 


e  Contratimp ре timp, în măsura de 3/4, prins іп triplă stratifica- 
re monovalentá cu strat intermediar complementar (viola), intr- 
-o zonă elaborativ-variaţională: 


Ех. 78 J. HAYDN - CVARTET DE COARDE, OP. 64, 
ÎN ВЕ MAJOR, PARTEA a Ш-а 
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б. ІМ RITMUL TERNAR 


e  Contratimp pe timp, în măsura de 6/8, rol structiv în configu- 
ratia tematicá; de remarcat maniera diferentiatá de implicare a 
fenomenului: in complementaritate — ms. 1, 3, 5, cu aportul 
formulei concentrate de ritm punctat; in izoritmie — ms. 2, 4, 
7, prin regularizarea formulei antecedente, gratie eliminării 
subdivizárii si punctului augmentativ: 
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Ex. 79 Г. v. BEETHOVEN - SON 
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48 
== .== 


Z 


-= 0 


con- 


аа 


ă un segment izoritmic mo- 


H 


actiunea ostinat 


Conturánd o zoná de rarefiere a sonoritátii, 


edific 
in planul cronologiei generale a fugii: 


, 


a de 12/16 


novalent, de maxim efect contrastant 


másur: 


tratimpului pe timp, in 


SONATA PENTRU PIAN, OP. 110, 


EMOL MAJOR, PARTEA a IV-a, FUGA 


Ex. 80 L. v. BEETHOVEN 


А 


IN LA В 


a. IN RITMUL BINAR 


e Variantă a temei prezentată in contratimpi pe optimi (1/2 timp), 
măsura de 2/4, pe fond izoritmic figurativ (acompaniament); 
ciclu secvențial în două etape (4 + 4 măsuri), incipit anacruzic: 


Ex. 81 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 30), 
ÎN МІ MAJOR, PARTEA а Ш-а, ТЕМА CU VARIAȚIUNI; 
VARIATIUNEA Ш 


e  Contratimpi pe şaisprezecimi (1/4 timp), măsura de 2/4, іп 


raport de complementaritate, pe fond repetitiv-ritmic triplu stra- 
tificat (vl. I + vl. H + vla.): 


Ех. 82 L. v. BEETHOVEN - CVARTET 
DE COARDE, OP. 18 NR. 2, 
IN SOL MAJOR, PARTEA I 
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Un profil tematic deosebit de pregnant este obtinut prin implicarea 
bivalentá a douá tipuri de contratimpi: pe timp si pe diviziuni de timp (1/2), 
în măsura de 3/4. Subiectul astfel constituit deţine atât valente generative 
cât şi rezerve complementare pentru evoluții ulterioare: 


Ех. 87 J. S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. П, 
FUGA XVI, ÍN SI BEMOL MAJOR 


Alte două segmente expozitiv-tematice, configurate într-o zonă 
temporală şi expresivă diferită, sunt structurate în exclusivitatea tehnicii de 
contratimpare. Mai mult, suprimarea valorilor temporale ia formă genera- 
lizată ca şi formulele izoritmice ale sonorului, de altfel: 


Ех. 88 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTUL NR. 2, L'ESTATE, PARTEA a П-а 
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b. ZONA ELABORATIV-TRANZITIVA 


portante ale zonei elaborativ-tranzitive sunt 


Segmente şi sectiuni im 
configurate in baza tehnicii de contra 


timpare. 


simetri- 


atii verticale bivalente, cu un 


2 


д frecvent suprafete regulate 


procedeul generează 
cum este cazul prezentei ostin 


La Bach, 


ce, izoritmice, 


-etalon $1 un strat 


ntratimpului pe diviziuni de 


5 


tii 


а 


ulsatorie a unit 


strat izocron ce marcheazá туапаща р 


de suprastructurá, configurat pe reiterarea co 


timp (1/2, másura de 3/8): 


Ех. 92 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 


^ 


ÍN DO DIEZ MAJOR 


PRELUDIUL Ш, 


ydnianá, cu zone de contratimpare 


tii efective în cronologia globală a lu- 


H 


tia ha 


H 


Таға două exemple din crea 
segmente ale discontinuit 


extremá, 
crári 


а 


lor: 
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Ex. 93 7. HAYDN - CVARTET DE COARDE, ОР. 76 NR. 1, 


OL MAJOR, PARTEA a П-а 


INS 


| 
| 
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„а 
~“ 
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ásura de 


inm 
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ării extreme a valorilor (1/8 


Din nou, extensia suprim 


la un moment dat, prin sincroni- 
trast şi discontinuitate pe un traseu 


> 


ă 


H 


ostentatie izoritmic 


á cu 


perpetuat 


2/4), 


generează con 


Ж 


planuri 
temporal supus organic simetriei si regularitátii: 


á 


zarea celor dou 


А 


Ех. 94 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN, IN MI BEMOL 


MAJOR, PARTEA I 


Á 


c. ZONA VARIATIONAL 


á organic procedeul contratimpárii, 


avaliul variational asimileaz 


Тг 
metamorfozele obţinute astfel dobândind relief contrastant şi substanță оро- 


zabilă modelelor enunțate expozitiv. 
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a operatia de contratimpa- 


іп Arta fugii, Bach recurge programatic | 
bile ale subiec- 


re, demonstrând valenţele constructive şi expresive inepuiza 


tului-matrice: 


Ex. 95 J. S. BACH - ARTA FUGII, CONTRAPUNCTUS (11) 


Organizarea unui continuum temporal, prin izoritmie bivalentă — 
-fluid de optimi, diviziune 1/4 în măsura de 3/2 plus strat configurat pe 
structura unui molos augmentat şi contratimpat — ne oferă o mostră emble- 
matică de variaţie temporală în raport cu datele originare ale expozitivului 


tematic: 


Ex. 96 J. S. BACH - SARABANDA CON PARTITE, 
BWV 990, ÎN DO MAJOR, VARIATIUNEA IX, 
DOPPIO MOVIMENTO 


Implicatii ale tehnicii de contratimpare sunt relevate intr-un context 
declarat variational, cu un desen izoritmic bivalent, stratificat pe două pa- 


80 


liere conturate distinct dar supuse, totodată, complementării globale, in 


special prin acțiunea mişcării alternative de întregire (vocile 1 + 1): 


Ex. 97 J.S. BACH — SARABANDA CON PARTITE, BWV 990, 
VARIATIUNEA XIV 
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1.3.2. CONTRATIMPAREA SINCOPATÁ 


Răspunzând exigenţelor imediate de edificare a planului morfologic, 
operaţiile configurative ale sincopării şi contratimpării cunosc un stadiu al 
corelatiei. Combinarea lor interactivá conduce la declangarea unui conflict 
metro-ritmic deosebit de pregnant prin aportul integrat al elementelor par- 
ticulare. Termenul generic prin care se face cunoscut fenomenul este acela 
de contratimp sincopat, iar clasificarea ipostazelor sub care se manifestă 
parcurge stadiile caracteristice procedeelor pe care le integrează. Prin ur- 
mare, vom avea o tipologie care cuprinde categoriile de ritm binar si ternar, 
atât în corelaţii simetrice cât $1 asimetrice. 


a. CONTRATIMP SINCOPAT ÎN RITMUL BINAR 


Raportul ritmic: subiect-contrasubiect este reglat prin prisma оро- 
zitiei extreme dintre structura largă, simetrică si regulată а temei, pe de o 


parte, si evolutia exclusivá prin contratimpi sincopati a contrapunctului 
simultan: 


Ex. 100 W. A. MOZART — CVARTET DE COARDE, KV 387, 
IN SOL MAJOR, PARTEA a IV-a 
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Ex. 102 L. v, BEETHOVEN = А МАТА PENTRU PIAN, OP. 22, 
ÎN DO MAJOR, PARTEA 1 


v 


пъ 


b. СОМТВАПМР SINCOPAT ÍN RITMUL TERNAR 


Creaţia beethoveniană, care anunţă radicalizarea unor antinomii 
stilistice din epoca romantică, aşează fenomenologia ritmizării în registrul 
privilegiat al cronologiei contrastante. Stadiu primar, dar indispensabil 
edificării sonore, ritmizarea se integrează regimului supraordonat, com- 
plex şi interactiv al deciziei componistice, care deţine perspectiva procesu- 
ală asupra cronologiei globale. 

Revenind asupra capacităţii efective de structurare a operaţiilor con- 
fipurativ-ritmice, să subliniem faptul că, atât în sens constructiv cât şi ex- 
presiv, contratimparea sincopată deţine un potential considerabil. 

lată cum se manifestă funcţionalitatea expresă a contratimpului sin- 
copat în structurarea unei ample anacruze, stadiul simultan al structurii 
armonice fiind cucerit gradual, printr-o inspirată şi eficace polifonie de 
atacuri: 
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În continuare, intervenţia laconicá şi incisivă a contratimpului sin- 


copat se opune cu ostinatie fluxului izocron-figurativ al acompaniamentu- 
lui, aducând singura notă de contrast si variaţie într-un mediu temporal de- 


clarat-izoritmic: 


Ex. 105 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 111, 
ÎN DO MINOR, ARIETTA 


Contratimparea sincopată deţine uneori, in corelatia interactivă а 
celor două fenomene, datele asimetriei. Este cazul exemplului care urmea- 
ză. Observăm modul în care asimetria şi vigoarea formulei — constituite 
prin tripla juxtapunere a unităţii morfologice primare — sunt puse în relief 
de marcajul regulat, simetric al timpilor accentuati: 


Ех. 106 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 
NR. 1, PARTEA I 


are pau- 


á un tip de interventie a pauzei pe timpi sau 
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Functionalitatea pauzei de suprimare-abreviere se diversificá in zo- 


na elaborativ-tranzitivá, din raţiuni transformationale binecunoscute. Iat-o 
prezentá intr-un discant izocron, intregitá prin mişcarea complementară a 


basului, în relaţia configurativ-alternativà de tipul sunet/pauză: 


Ex. 112 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 11), 
ÎN SOL MAJOR, PARTEA 1 


Uneori poate dobándi dimensiune bivalentá, interesánd atát tema 
cát şi acompaniamentul, sincronic (acelaşi tip de pauză la toate vocile) 
sau diacronic (pauze diferite): 


Ех. 113 W. A. MOZART - CVARTET DE COARDE, KV 428, 
ÎN MI BEMOL MAJOR, PARTEA a IV-a 


Alteori poate interveni са element de suprimare a punctului augmen- 


autoperpetuându-se izoritmic pe porţiuni extinse 


2 


{апу 


— SONATA PENTRU PIAN, ОР. 31 


BEMOL MAJOR, PARTEA a IV-a 


Ex. 114 L. v. BEETHOVEN 


NR. 3, ÍN MI 


): 


tátii (vioară 


„filaj“ al sonori 


sau ca simplu element de 


N, 


“ 


PENTRU VIOARA $1 PIA 


Ex. 115 А. CORELLI — LA FOLIA, 


обер. ми 
"— соч» уч ғы; сива Ó +. 


1.3.4. SUSPENSIA GENERALÁ 


Ín cadrul diverselor categorii dichotomice, dualismul sunet-pauzá 
se constituie in unul dintre cele mai active fenomene ale cronogenezei so- 
nore. Virtutile configurative multiple ale pauzei o proiecteazá, polivalent, 
in planul edificárii morfologice si sintactice, deopotrivă. 

Dacă morfogeneza sonoră ne oferă nenumărate exemple de structu- 
rare a unităților motivice şi/sau tematice prin aportul contratimpării, in- 
terpolării şi abrevierii — am numit trei dintre ipostazele configurative de 
bază ale pauzei — cronologia globală, cu racord pe dimensiunea macrotem- 
porală, relevă o altă postură edificatoare: suspensia generală. 

Pentru a folosi o metaforă fericită, vom spune, împreună cu Anatol 
Vieru, că tăcerea „sculptează“ sunetul. Chiar dacă sintagma este lansată de 
un compozitor al secolului XX, avem toate motivele să apreciem că mode- 
larea temporal-configurativá nu se realizează numai în instanța sunetului 
fizic, trecerea periodică sub tăcere a sonoritátii potentándu-i practic „рге- 
zenta în absenţă“. 

Vom proceda la o sistematizare a situațiilor în care funcția modela- 
toare a suspensiei generale are caracter de evidenţă, cu sublinierea faptului 
că pauza generală — cel mai puternic efect al discontinuități, ruptura cea 
mai categorică a firului evolutiv — reprezintă, indiferent de stil, autor sau 

epocă, un impact tensional greu de egalat prin aportul altor mijloace. 
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Ex. 118 Г. v. BEETHOVEN - CVARTET DE COARDE, 
OP. 131, ÍN DO DIEZ MINOR, PARTEA a Ш-а 


VI. I 


VI. и 


Vla. 


Vic. 


Uneori, chiar dacă se păstrează simetria perioadei (opt măsuri), in- 


terpolarea pauzei generale poate crea un tip de discontinuitate care afectea- 
ză datele structural-prezumtive (regularitatea, de exemplu). 


Ceea ce trebuie remarcat în cazul marilor compozitori este faptul că 


eludarea temporară a sonoritütii nu este consecința unei mecanici tehniciste 
ci a sublimării logosului muzical, prin proiecția lui într-o dimensiune para- 
lelă, unde continuă să existe în mod virtual. Dovadă, momentul consec- 
vent suspensiei generale (pauză şi coroană, totodată), în care revenirea so- 
norului ia formă evident-concluzivă, prin cadenta finală: 


Ex. 119 L. v. BEETHOVEN - 15 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 35, ÎN MI BEMOL MAJOR, TEMA 


1.3.4.2. SUSPENSIA GENERALĂ CA ABREVIERE | 


Despre virtuțile reductive ale pauzei am mai vorbit. Suspensia ge- | 


nerală poate fi însă consecvent implicată în edificarea sonoritátilor concise, 


percutante, pe linie reductiv-repetitivă. 
Exemple foarte apropiate ca structură, 

radical-diferite, vin să confirme forța expresivă 

-abreviere în postură suspensiv-generalizată: 


dar aparținând unor stiluri 
a operaţiei de suprimare- 


Ex. 120 J. S. BACH — CONCERT PENTRU PIAN, 
ÎN FA MINOR, PARTEA a Ш-а 


Ex. 121 W. A. MOZART - CVARTET DE COARDE, КУ 428, 
ÎN MI BEMOL MAJOR, PARTEA a IV-a 
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Ternar şi binar, Bach şi Mozart, arhetip ritmic unificator, in struc- 
tura celulei de tip (di)piric, implementarea suspensiei generalizate în abre- 
vierea sonoritátii, iată câteva corespondențe deloc accidentale. 
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Pe aceeaşi filieră subtilă si complicată, alte două analogii structu- 


dactil şi dactil subdivizat, mediu ternar comun 
în jocul permanent con- 


rale: Beethoven — Vivaldi, 
şi din nou potenţialul structiv al pauzei generale, 
tinuu-discontinuu, prelungit-abreviat etc.: 


Ex. 122 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 28, 
[№ RE MAJOR, PARTEA а Ш-а, SCHERZO 


Ex. 123 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTO 4, L'INVERNO, PARTEA a Ш-а 


NERALÁ PE FINAL DE FRAZÁ 


4.3.4.3. SUSPENSIA GE 


Existá situatii cánd pauza generală intervine ca factor intermitent 


după segmente mai ample, la final de frază muzicală. 
În această postură, suspensia generalizată se erijează în element de 
pe suportul expresiv al rupturii spontane. Inter- 


maximă discontinuitate, 
dominantă): 


ventie-surprizá între două segmente simetrice (raport tonică- 


Ex. 124 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTO 2, L'ESTATE, PARTEA a Ш-а 


cp 
Е 


= ЕГІ РЕ 
ar <= = s= s 
[9—-9—-$*—— 


e  Abreviere suspensivá pe final de frază, în cuplul simetric de ti- 
pul antecedent-consecvent, filieră preponderent expozitivă, cul- 
tivată intens de clasici: 
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Ех. 125 J. HAYDN - CVARTET DE COARDE, ОР. 76 NR. 4, 


^ 


IN 


SI BEMOL MAJOR, PARTEA 1 


ІШ ШЫ) 


T ег 


© 
TRE TNR 


secventia- 


tá pe final de segmente repetitiv- 


le, într-un moment tensionat al те тапх шет spre tema principală 


Suspensie generaliza 
a formei de sonatá: 


Ех. 126 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 57, 


a 


APPASSIONATA, IN FA MINOR, PARTEA I 


CADRUL OPOZITIEI 
DE TEMPO-URI DIFERITE PE METRU CONSTANT 


1.3.4.4. SUSPENSIA GENERALA IN 


^ 


tervine in me- 


orale contrastante. Un prim caz se referá la delimitarea motivelor 


Element de amplificare a tensiunii, pauza generală in 
pe filiera juxtapunerii de tempo-uri opozabile pe cadru metro 


mp 


dii te 


-ritmic stabil: 
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Ех. 129 D. SCARLATTI - 
SONATA PENTRU PIAN 
(NR. 5), ÍN DO MAJOR 


Ex. 130 L. v. BEETHOVEN - 
SONATA PENTRU PIAN, 
OP. 57, ÍN FA MINOR, 
PARTEA a Ш-а 


1.3.4.7. SUSPENSIA GENERALÁ ÍN SECTIUNEA 
CONCLUZIVÁ (CODA) 


Pentru a incheia ciclul functionalitátii temporal-configurative a sus- 
pensiei prin pauzá generalá, inceput cu etalarea potentialului structiv al fe- 
nomenului în etapa expozitiv-tematică, să prezentăm un exemplu de inter- 
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polare períodic-egal ín alternanța sonoritate/pauzá, edificat pe segmentul 
final-concluziv tip Coda, al unei întregi рап! de sonata; 


Ex. 131 L. v. BEETHOVEN ~ SONATA PENTRU PIAN, ОР. 110, 
ÎN LA BEMOL MAJOR, PARTEA a Il-a 


1.4. ANACRUZA 


Dinamica timpului configurativ descrie о curbă procesuală care 
uneşte două momente definitorii; începutul şi sfârșitul ópusului muzical. 
Fizic vorbind, edificiul sonor se supune acestor determinante, subiectiv, 
însă, efectul psihologic al muzicii transcende limita $1 unidirecționalitatea 
timpului linear, făcând posibilă deplasarea imaginară în multiplă dimensio- 
nalitate. 

Ocupându-ne de cronologia muzicală, ne vom situa, obligatoriu, în 
sfera cauzalitátii obiective, luând act de sensul ireversibil al curgerii eveni- 
mentelor sonore. În acest context, dincolo de rememorări, reiterări şi sin- 
teze recapitulativ-concluzive, ópusul muzical este o secvență temporală, 
mai mult sau mai puţin extinsă, а cărei persistentá este marcată de cele 
două limite enunțate: nașterea si dispariția sonoritátii. 

Pentru momentul de început, de care ne vom ocupa în continuare, 
dinamica temporal-configurativă cunoaşte două ipostaze: cruza $i anacruza. 

Fără a insista asupra datelor tehnice cu privire la structurarea celor 
două aspecte, vom dezvolta o serie de observaţii ce urmăresc modalitatea 
de structurare anacruzică a debutului, cazuistica bogată şi diversă a mani- 
festării fenomenului rezervând concluzii dintre cele mai interesante. 
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Cu caracter generic, зе poate afirma cá anacruza are rol pregătitor, 
anticipativ. Totuşi, aceste caracteristici sunt reductive deoarece limitează 
fiintarea fenomenului doar la granița temporală trasată de relația neaccen- 
tuat-accentuat. Configuraţia anacruzică, dincolo de cauzalitatea anticipa- 
tiv-pregătitoare, deţine un potenţial structiv care îşi etalează elementele 
latente pe parcursul devenirii ópusului muzical. De fapt, unitatea morfolo- 
pică prinsă în procesul anacruzic devine, deseori, factor generativ-forma- 
tiv pentru secțiuni considerabile ale discursului sonor. Asupra acestui as- 
pect vom reveni. 


1.4.1. ANACRUZA ŞI STRUCTURILE ARHETIPALE 


Vom începe observarea manifestării fenomenului în aria stilistică a 
Barocului şi Clasicismului muzical cu câteva exemple în care anacruza este 
structurată în baza unor arhetipuri temporale recunoscute. 

Unul dintre cele mai pregnante arhetipuri configurative este anapes- 
tul. ÎL găsim în postură formativ-anacruzică şi, gratie vitalitátii sale, auto- 
perpetuándu-se la nivelul unei intregi structuri expozitiv-tematice: 


Ex. 132 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN 51 
VIOARÁ, OP. 12 NR. 3, ÍN MI BEMOL MAJOR, RONDO 
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Un al doilea arhetip ritmic, având о reprezentar 
este acela de tribrah diminuat Am схпаз шп 
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într-un segment apropiat de momentul de 


рарте 


ÎN LA MAJOR, РАК 


Ritmul muzical дейре, indubitabil. о serie de constante, indife- 
rente“ la stil, autor sau epocă. Un studiu special dedicat acestei probleme 
ar putea releva multe dintre motivele care stau la baza opțiunilor conver- 
gente ale compozitorilor, pentru unul sau altul dintre arhetipuri ritmice 

Pentru edificare, supunem analizei comparate trei exemple aparti- 
nând unor stiluri şi epoci de creație diferite. 

În primul, întâlnim o anacruză interioară care se va reproduce ге- 
ductiv la nivelul întregului segment tematic: 


ÎN RE MINOR 


În cel de-al doilea caz, tribrahul diminuat anacruzic se repercutează 
tm com- 


asupra structurii celorlalte voci, configuránd scurte momente de ri 
plementar. Mai târziu, el va deveni element generativ in diferite cicluri 


secventiale: 
Ех. 135 С. FR. HÄNDEL - SUITA a Ш-а PENTRU PIAN, 
ALLEMANDE 


În fine, formula anacruzicá semnalată reverberează la nivelul între- 
gului temporal, acoperind atât planul succesivitátii — prin juxtapunere per- 
petuă, cát şi planul simultaneitátii — prin гейегаге complementară (acom- 
paniament): 


Ех. 136 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 14 
NR.2, ÎN SOL MAJOR, PARTEA I 


1.4.2. ANACRUZA CU POTENȚIAL (RE)GENERATIV- 
-FORMATIV 


După cum afirmam în introducerea acestui subcapitol, unitatea in- 
| formaţională tipică incipitului temporal se poate „deplasa“ in zone imedia- 
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te, apropiate sau depărtate față de momentul apariției iniţiale. in acest fel, 
microstructurile anacruzice proliferează in plan generativ-formativ, Е asigu- 
rând diversitatea sau, prin opoziţie, exclusivitatea configurației ritmice. 
O anacruză percutantă dintr-un Allegro de sonată revine реге, 
constituindu-se in reper temporal-configurativ pentru intreaga RINT ex- 
pozitivă. În plan global, respectiva structură va cunoaşte reiteran secven- 


tiale la intervale temporale tot mai strânse: 


Ex. 137 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 20), 
ÎN RE MAJOR, PARTEA I 


Beneficiind de pregnanta ritmului punctat, urmátoarea microstruc- 
tură anacruzicá, laconicá si incisivá, va genera o extinsă suprafaţă izorit- 
micá, persistenta ostinatá potentánd valentele formative latente ale stadiu- 


1ш originar: 


Ex. 138 W. A. MOZART — CONCERT PENTRU PIAN 
SI ORCHESTRĂ, KV 491, ÎN DO MINOR, 
PARTEA а Ш-а 


О formulá similará, dar absolutizatá in plan bidimensional de struc- 


tura izoritmicá polistratificatá, reflectá valentele re-generative ale incipitu- 


lui anacruzic, suportul temporal reiterativ cedând funcţia transformationalá 


compartimentelor melodic şi armonic: 


A 


Ex. 139 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 106, 


MOL MAJOR, PARTEA а П-а, SCHERZO 


IN SI BE 


TIAL TRANSFORMATIONAL 


H 


Iatá un prim exemplu in care incipitul anacruzic suportá o lárgire 


Formativitatea microstructurilor anacruzice se manifestá si in plan 
prin densificare gradualá trifazicá: 


1.4.3. ANACRUZA CU POTEN 
transformational. 


Ëq 


В 
"t 


| 


Ех. 140 7. HAYDN - SONATA PENTRU РАМ (NR. 28), 


IN RE MAJOR 


^ 


PARTEA I 


, 
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Acecuşi transformare trifazicá este legatá de procedeele combinate 
ale augmentàrii şi extensiei unei figuri anacruzice, plasate pe traseul ostinat 


al Бахи: 


Ex. 141 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 57, 
ÎN КА MINOR, PARTEA a Ш-а 


Unul dintre cele mai interesante procese transformationale este 
acela al defazürii (care va fi tratat pe larg într-un alt capitol). Procesul in 
cauză pestionează relația de reversibilitate între două fenomene contrare: 
cruza şi anacruza. 

lată cum defazarea este implicată transformational in relația ana- 
cruzá-cruzá. Se remarcă modul în care unul şi acelaşi desen melodic bene- 
hciază de plasamente temporal-incipiente diferite: 


e  ncaccentuat/anacruzic; 
e  accentuat/cruzic 
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Ex. 142 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 38), 
ÍN RE MAJOR, PARTEA a Ш-а 


Si, intr-o perfectá simetrie, relaţia reversibilă eruzá-anacruzá: 


Ех. 143 Г. v. BEETHOVEN - CONCERT PENTRU PIAN ȘI 
ORCHESTRĂ, ОР. 19 NR. 2, ÎN SI BEMOL MAJOR, 


1.4.4. ANACRUZA CU AMPLITUDINE ANTICIPATIVĂ 


Operația de configurare anacruzicá este angrenatá uneori în structuri 
ample, supradimensionate, cu rol constructiv şi expresiv deosebit. 

Procedura cea mai frecventă indică preferința pentru principiul rei- 
terativ: o formulă constituită la nivel microstructural este reluată secvențial 
în cadrul unui segment cu funcționalitate anacruzică. 
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Primul exemplu prezintá ип ciclu secvential-anacruzic extins pe 3 


etape, cu depăşirea evidentă a cadrului metric: 


Ex. 144 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (МК. 36), 
ÎN LA MAJOR, PARTEA І 


Repetarea, stricto senso, conferă consistență percutantă şi extensie 
temporal-configurativă unei largi anacruze din deschiderea următorului 
Allegro de sonată: 


Ex. 145 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 53, 
ÍN DO MAJOR, PARTEA I 


Reciclându-se trifazic-secvential, motivul anacruzic dispus pe trei 
registre de ináltime distincte structureazá una dintre cele mai cunoscute 
anacruze beethoveniene care, prin amploarea si configuratia ei, este com- 
parabilá cu aceea din partea a IV-a din Simfonia I, op. 21, în Do major sau 
cu anacruza din partea I a Simfoniei a IV-a, op. 60, in Si bemol major, ale 
aceluiagi compozitor: 


Ex. 146 L. v. BEETHOVEN - CONCERT 
PENTRU PIAN ŞI ORCHESTRĂ, 
OP. 37 NR. 3, ÎN DO MINOR, 
PARTEA 1 
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4.5. COMPRIMAREA-DILATAREA 


Fundamentat pe binomul duratá-structurá, timpul configurativ 
detine premisele comprimárii si dilatării, frecvent activate in dinamica pro- 
cesualá a devenirii ópusului. Tehnici transformationale strávechi, testate 
încă de polifoniştii şcolii franco-flamande, diminuarea şi augmentarea 
sunt angrenate ca operaţii configurative la nivel micro- şi macrotemporal 
deopotrivă, interesând atât secțiunile expozitiv-tematice cât şi pe cele ela- 
borativ-tranzitive. 

Deşi acoperă o cazuistică diversă, există o limită comună, consub- 
stantialá viziunii Barocului şi Clasicismului muzical: proporția. Aceasta 
cultivă îndeosebi raporturile de simetrie rezultate în urma divizării/multipli- 
cării cu 2 (rareori 3) şi multiplii acestuia (acestora). 


1.5.1. DIMINUAREA 


Cronogeneza structurilor expozitiv-tematice beneficiază în mod real 
de aportul configurativ al operaţiei de diminuare. 


1.5.1.1 CONEXIUNI SINTACTICE 
a. ZONA EXPOZITIV-TEMATICĂ 


În viziunea lui J. S. Bach, construcția unor subiecte de fugă se 
edifică în baza juxtapunerii structurii originale cu derivata ei reductivă. 
Juxtapunerea celor două ipostaze poate fi: 

e disjunctá: 
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Ex. 147 J. S. BACH – CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. П, 
FUGA XX, ÍN LA MINOR 


e  conjunctá: 


Ex. 148 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
FUGA XIV, ÍN FA DIEZ MINOR 


Rămânând in zona sintaxei polifone, să observăm un model de 
abordare a operaţiei reductiv-temporale bivalente (diminuări prin raport de 
1/3, respectiv, 1/6), interesând atât axa succesivitátii cât şi pe cea a si- 


multaneitátii: 


Ex. 149 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 110, 
ÍN LA BEMOL MAJOR, FUGA 


Мепо =. 
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În context, subiectul de fugă suportă о primă diminuare (raport 
1/3), reiterată pe segmentul temporal acoperit de același subiect în forma sa 
augmentatá (2/1) — simultancitate: 

$ aug. 
S dim.1 

O a doua diminuare (S sim, raport 1/6) va debuta în secţiunea Meno 
Allegro, pe care o va particulariza secvențial. 

Într-o ordine recurentă а exemplelor, dar, poate, cu atât mai cloc- 
ventă, să prezentăm originea tehnicii de simultaneizare a variantelor, în 
viziunea celui care a propulsat-o primul la cote valorice maxime. Este 
vorba despre Arta fugii, laboratorul experimentelor polifonice exhaustive: 


Ex. 150 J. S. BACH — ARTA FUGII, CONTRAPUNCTUS (6), 
IN STILO FRANCESE 


R inv.*dim.1/2 


а ZONA FLABORATIV- КАМИ IVA 


неее avansării pe Iia i (Wala gonore promovează deseen 


ими derivate, la seara temer alà redna, late cazul diminuărilor nitmi 
ee, veritabile rezonanțe ale modelelor în baza carora хо əditicà 


în zona бам unele нар e reme ale se perpetueaza 


voductiv, prin juxtapunere, îmbinând diminuarea ou repetarea 


Ex, 181 L v, BEETHOVEN = CI IRTET DE COARDE, OP. 93, 
IN КА MINOR, PANTEA а Пра 
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Кх. 152 L. v, BEETHOVEN = SONATA PENTRU PIAN Я 
VIOARĂ, ОР. 12 NR2, ÎN LA MAJOR, PARTEA a П-а 
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"m LI — int - 
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În cadrul sintaxei, variantele diminuate se reproduc la distanță 


~ 42,0460 
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contribuind la stabilirea unor analogii st corespondențe între secțiuni 


În primul exemplu, motivul prezentat de vioară va Ñ preluat în tor 


mă diminuată (1/2) de către bas (partida pianului): 
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In ce 
poral, in sensul că о 


întreagă secțiune configurată reiterativ-izoritmic la 


ă 
drul aceleiaşi 


ăsura de 4/4) va fi reprodus 


valoarea-etalon a pătrimii (pulsatie-timp în m 


reductiv la valoarea 


in са 


A 


diviziune 


etalon a optimii (pulsatie- 


к 53 
v 
zou 
ч б 
© =< 
> B 
с 
EX 
& 
е4 
ES 
N 
ва 
8 = 
Bs 
z Š 
cs 
55 
a: 
EG 
а < 
F 
ED 
mi E 
<+ 
ТА 
— 
я 
= 


2 


atia reductivă inte- 


Este interesant de semnalat şi un сай în care oper 
resează atât sonoritatea cât şi pauza. 

Mai precis, în baza unei proporţii comun 
mea — se operează diminuarea unui termen al config 
devine pătrime) si se elimină pauza de separare corespunzătoare unităţii 


temporale amintite (pătrimea): 


e — valoare etalon, pătri- 
uratiei ritmice (doimea 


Ex. 155 W.A. MOZART - CONCERT PENTRU PIAN, NR. 25, 
ÎN DO MAJOR, PARTEA a Ш-а 


1.5.2. AUGMENTAREA 


Din perspectiva modelării temporale se va edifica şi operaţia confi- 
gurativă-opozabilă şi complementară, totodată, diminuării: augmentarea. 


1.5.2.1. CONEXIUNI SINTACTICE 


a. ZONA EXPOZITIV-TEMATICĂ 


Răspunzând aceloraşi exigente structurale, augmentarea se гарог- 
tează fie la unități morfologice infime, 


Ex. 156 W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN, КУ 309, 
ÎN DO MAJOR, PARTEA a П-а, 


da D 


fie la arhetipuri generative, cum este cazul acestui dactil, stilizare 
care se autoperpetuează izoritmic pe un segment temporal extins $1 саге 151 
dobândeşte structura originară prin augmentare şi regularizare, într-o sec- 


tiune analogă: 


Ex. 157 L. v. BEETHOVEN - VARIATI UNI PENTRU PIAN, 
OP. 65, VARIATIUNEA II; VARIATI UNEA XXIV 


е-е SRE 0098 
JOLO — = `! 


Ín cadrul structurilor expozitiv-tematice augmentarea este investită 
cu funcţionalitate expresă. Un exemplu deosebit ni-l oferă, în mod para- 
doxal, luxuriantul Couperin, care, în expunerea unei Ciacone cu două 
teme aduce surpriza simultaneizării a două variante aparținând aceluiaşi 
arhetip ritmic: реоп ТУ. În context polifonic, în manieră de stretto, coe- 
xistă modelul original cu derivatul sáu augmentat: 


ко eoo iod J 4:44 4. 
E seed 


С) LLLI 
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Ex. 158 FR. COUPERIN — PIECES DE CLA VECIN, 
TROISIEME ORDRE, LA FAVORITE, CHACONNE A 


DEUX TEMPS (RONDEAU) 


b. ZONA ELABORATIV-TRANZITIVĂ 


| La Bach, tehnica augmentárii este emblematicá pentru procesele 
transformationale din cadrul formei de fugă. Douá exemple vor fi, credem, 


edificatoare in acest sens: 


Ex. 159 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
FUGA VIII, ÎN MI BEMOL MINOR — augmentare 2/1 


—w 
г) 
Hin 7035 Фа ти рис | 
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у 74794044 РА 
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Ex. 160 J. S. BACH - CLA VECINUL BINE T. EMPERAT, 
VOL. П, FUGA П, ÎN DO MINOR - augmentare 2/1 


În fine, o zonă elaborativ-transformationalá, fundamentatá pe ope- 
таи reversibile de configurare temporalá, ne prezintă, în manieră beetho- 
veniană, coexistenta simultană (cu replică permutativă în contrapunct 
dublu) a subiectului augmentat (raport 2/1) cu varianta diminuată (raport 


1/3) a aceluiaşi model generativ: 


Ex. 161 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 110, 
ÍN LA BEMOL MAJOR, FUGA 


AT. ли оле алман” А 
——9 th 
[i 
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2. OPERATII CONFIGURATIVE DE NATURĂ 
MELODICO-RITMICĂ 


2.1. RECURENTA 


Procesul de edificare temporală a ópusului muzical trăieşte prin ra- 
portul judicios dintre constante şi variabile, controlat şi reglat periodic prin 
transformări şi metamorfoze, atât în micro- cât si їп macrostructură. 

Dintre operaţiile configurative importante, simetria de oglindă se 
dovedeşte a fi una dintre cele mai rezistente în aria mijloacelor tehnico-ex- 
presive la care au apelat compozitorii din toate timpurile. 

Integrată dimensiunii temporale, recurenta îşi etalează potenţialul 
configurativ mai ales în zona microstructurii, acolo unde configuraţia (Şi per- 
ceptia ei) descoperă reperele eficienţei imediate. Este motivul pentru care 
ilustrăm fenomenul în cauză cu eşantioane sonore concentrate şi nu cu sec- 
vente macrotemporale de tipul canonului recurent, prezent, de altfel, in mo- 
numentalele construcţii polifonice bachiene: Ofranda muzicală si Arta fugii. 
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Demersul transformational-recurent ia în calcul posibilitatea oglin- 
dirii unor elemente de infrastructură temporală, unități morfologice de tipul 


acelora derivate prin tehnica ritmului punctat. 
Iată două secvenţe ritmice dezvoltate în baza procedeului amintit: 


Ех. 162 7. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 9), 
ÎN RE MAJOR, PARTEA I 


Acelasi tip de structurá, in versiune diminuatá insá, constituie sub- 
stanta ritmicá a binomului antecedent-consecvent: 


Ex. 163 W. A. MOZART — 6 VARIATI UNI PENTRU PIAN, 
KV 398, ÍN FA MAJOR, VARIATIUNEA VI 


Existá situatii in care fenomenul recurent devine principiu activ in 
transformarea unor segmente temporale mai ample, producând o sensibilă 
schimbare de perspectivă în aria evoluției generale. Cu mici licenţe (in- 
fime subdivizări), un prim ciclu secvențial modelat în baza juxtapunerii a 
două formule distincte, corelate sincopal, va fi întrerupt în favoarea unui 
tip de avansare simetric-inversat (recurent), realizat prin schimbarea cro- 
nologiei termenilor componenți: 
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Ех. 164 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE 
TEMPERAT, VOL. II, PRELUDIUL XXIV, 
ÍN SI MINOR 


Procedeul funcţionează identic si in exemplul următor, cu observa- 
tia că recurenta este de impact imediat, efectul ei producându-se în instan- 


{а juxtapunerii modelului cu varianta sa: 


Ех. 165 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, KV 284, 
ÎN ВЕ MAJOR, PARTEA a Ш-а, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA И 


ГЕР 
(CES шэм ME EU EUM 
-- — ` Би mmum = 


Un caz de exceptie, sub aspectul extensiei segmentului temporal, 
constă în transformarea structurii expozitiv-tematice — bazată pe formula de 
şaisprezecime cu punct urmată de treizecidoime — in replica ei inversată, 
într-o zonă mai depărtată a secțiunii elaborativ-tranzitive: 
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Ex. 166 W. А. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, KV 309, 
ÎN DO MAJOR, PARTEA a П-а 


Ín fine, un exemplu de exceptie — vigoarea cu care este repetat in 
cadrul unui contrapunct izoritmic la un coral armonic larg conferindu-i 
pregnantá specialá — integreazá procedeul recurentei prin axă conjunctă: 


[422 Па 


Este mai curánd un ritm nonretrogradabil (lectura in dublu sens ne- 
schimbándu-i structura) ce conjugá intr-o structurá unitará latentele а două 
arhetipuri: anapest si dactil: 


Eu cu 
ЖЕП. 


Ex. 167 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 81а, 
| ÍN MI BEMOL MAJOR, PARTEA I 


«y espressivo) 
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2.2. SEGMENTAREA/DIVIZAREA 


Segmentele temporale matricial-expozitive ale formelor muzicale 
clasice intrá, indubi-tabil, sub incidenta tematismului. Precizarea nu este 
gratuită deoarece multe tratate de analiză muzicală avertizează asupra di- 
ferentei dintre о temă şi o idee muzicală oarecare. În consecință, cadrul 
tematic este unul de referință, tema constituindu-se (doar) în baza relației 
speciale dintre obiectele sonore care o investesc cu pregnantá și potential 
generativ-formativ. 

Tematismul clasic este exemplar din acest punct de vedere iar forma 
de sonată este cea care îl edifică la cel mai înalt nivel, ca structură şi con- 
cept general. Ca şi în fugă — o altă culme arhitectonică în sintaxa polifonă — 
—, unde subiectul deţinea atributele avansării prin derivare şi transformare, 
tema de sonată, înscrisă pe altă traiectorie evolutivă, dictată de vocabula- 
rul şi sintaxa tonal-omofone, va fi investită cu valenţe formative apte să 
susțină procesele devenirii în plan macrotemporal. 

În acest laborios travaliu, ritmului îi revine un rol deosebit. Datori- 
tă pregnantei configurative, microunitátile morfologice ale temei pot fi 
separate, combinate, reasamblate, fără să piardă nimic din semnificația 
originară. Recontextualizarea unor figuri, celule sau motive desprinse din 
temă nu diluează, nu afectează identitatea tematică, ci o potenteazá prin 
racord de semnificatie, gratie constitutiei matriciale in care ritmul joacá un 
rol esential. 

Focalizánd analiza pe creatia beethovenianá, nu facem altceva de- 
cât să relevăm o serie de modele tematice supuse operaţiei de segmenta- 
re/divizare, modele al căror coeficient de relevanţă este maxim. Conceptul 
edificării stilistice în baza normelor unităţii şi organicitátii tuturor compo- 
nentelor favorizează observaţia pertinentă pe orice eşantion muzical, indi- 
ferent de genul căruia îi aparţine. În consecință, referirile la muzica instru- 
mentală vor putea fi creditate ca general-valabile, ştiută fiind stabilitatea 

limbajului în perioada stilistică de care ne ocupăm. 
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Edificată în baza simetriei translatorii cilindrice (de raport finit), pe 


= > qu x x 1 x x : 
filiera tipologică: model-secventá-cadent 9 următoarea temă deţine un po- 


tential generativ-formativ exceptional: 


Ex. 171 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 2 


^ 


NR. 1, IN FA MINOR, PARTEA I 


Model Secventá 
Cadentá 


Secventá 2 


Model 


icale si formele geometrice, rev. 


4 (20), octombrie-decembrie, Bucuresti, 1994, p. 71. 
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- Relaţia dintre formele mu 


Muzica, Serie nouă, Anul V, Nr. 


Ю Cfr, Liana Alexandra 
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Să urmărim filiera formativă а депа celulare prm aport magmen- 
tativ, prezentată în exemplul de mai sus. 
Este unul dintre rezultatele exceptional din sfera anamorfozei so- 
nore. unde ritmul deține rolul esenţial. 
Segmentarea. ca operatie configurativă a domeniului хапапопа!, 
T 


acționează şi in zona claborativ-tranzitivà, pe ooon donate transformati- 
nal-dezvoltătoare: 


Ex. 173 Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, ОР. 27 
NR. 2. ÎN DO DIEZ MINOR, PARTEA a Ш-а 


Descoperim un argument în plus pentru fenomenul anamorfozei rit- 
mice: structura anacruzică А тарай, edificatà prin dubla concatenare а peo- 
nului IV: C25, J е... « осе, într-un plan nu pra îndepărtat, 
în structura reductivă a tribrahului: ГТ) 
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Ín fine, о segmentare in cel mai autentic sens al notiunii, cu trei 
nivele interconexate pe filiera evolutivă a unui stretto imitativ, vine sá 
confirme, pe de o parte, virtutile formative ale procedeului in zona avan- 
sării elaborative iar, pe de altă parte, opinia generalá potrivit cáreia struc- 
tura ritmică peon IV este, într-adevăr unul dintre arhetipurile cu cel mai 
mare potential configurativ: 


Ex. 174 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 2, 
ÍN LA MAJOR, PARTEA I 


lată şi schema dublei stretári reductive: 
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2.3. FIGURATIA 


2.3.1. FIGURATIA SI CONCEPTUL FIGURATIV 


Tonalitatea funcţională major-minoră, promovând acordul ca enti- 
tate armonică generativ-formativă, va edifica dimensiunea orizontal-melo- 
dică în baza structurilor figurativ-arpegiale sau figurativ-scalare. Conceptul 
melodic figurativ — ca expresie a orizontalizării verticalului — are o dublă 
funcționalitate constructivă. El poate fi promovat în prim plan, ca dimen- 
siune edificatoare a procesului de avansare melodico-armonică sau poate 
trece într-un plan relativ subordonat (nici într-un caz „зесипдаг“), consti- 
tuind aşa-numita ,.figuratie". 

În primul caz avem de-a face cu structurări tematice şi, ulterior, de- 
rivări elaborativ-dezvoltătoare, care sunt constituite în baza proiecției ori- 
zontale exclusive sau quasi-exclusive a structurii acordice latente. 

Unul dintre cazurile „clasice“, intens citate în referintele cu privire 
la arta construcţiei melodice, este celebrul Preludiu în do major de 1. $. 
Bach. Fondată pe energia transformational-armonicà, melodia figurativ- 
-arpegială se edifică izoritmic în baza simetriei translatorii de raport innit, 


caracterizată prin „invarianța obiectului în timpul translării” s 


Ех. 175 J. S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1. 
PRELUDIUL I, ÍN DO MAJOR 
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stisne al esuzncu онысы TERRA? 


Ех. 17% А VIVALDI ANOTIMPURILE, ОР. ИП. NR. 1-4 


Ex 177 А CORELLI — 14 FOLIA, PENTRU VIOARA Я PIAN 
å ж. 


Ех. 178 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 21), 
ÍN FA MAJOR, PARTEA 1 


Cazul nu este unic, nici în creaţia bachiană, nici în alte stiluri. În 
general, structurile temporale tip moto perpetuo 56 edifică în baza dimen- 
siunii figurativ-melodice, respectiv, armonice. Aria de cuprindere a feno- 
menului este, însă, mult mai mare, acoperind, practic, întreg perimetrul 
stilistic al muzicii clasico-romantice: 


Ex. 176 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTO 2, L'ESTATE, PARTEA a Ша 
te £ 


Ex. 178 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 21), 
IN FA MAJOR, PARTEA 1 


W. A. MOZART - 6 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 


x. 179 


E 


TIUNEA VI 


F 
: == = = Rr 
Е ТЕЛЕ А 
ед MN. MENT 


FA MAJOR, VARIA 


^ 


KV 398, IN 


гета 


бі 
— 


SONATA PENTRU PIAN, OP. 13, 


L. v. BEETHOVEN 
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Ex. 


ÍN DO MINOR, PARTEA I 


2.3.2. FIGURATIA ARPEGIALÁ 


Am făcut aceste câteva precizări pentru a reaminti faptul cá figura- 
tivul nu este reductibil la figuratie, deşi există elemente comune între cele 
două fenomene. Figuratia, în sine, reprezintă, după cum am afirmat, mo- 
dalitatea expresă de orizontalizare a structurii armonice, esențial acordice, 
ritmul fiind suportul concret al punerii în mişcare a structurii. Deşi funcția 
formativă a ritmului este redusă în acest caz, materializarea sonoră nu este 
indiferentă la forma desfăşurării evenimentului sonor, fie el chiar 51 de plan 
subordonat. 

Redusă la esenţă, figuratia deţine două ipostaze: arpegială si scalar- 
ornamentală, ambele organic integrate procesului general de structurare а 
ópusului muzical. 

Instanţa figurativ-arpegială este una de maximă generalitate. Ea se 
poate contura divers, mergând de la simpla pedală monovalentă, izocronă, 
plasată concluziv, la final de parte sau secțiune, 


Ех. 181 L. v. BEETHOVEN - 15 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 35, ÍN MI BEMOL MAJOR, VARIATIUNEA XV 


până la structura asociată, complementar-tematicà, din debutul an- 
ticipativ-introductiv al secţiunii expozitive: 
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2.3.2. FIGURATIA ARPEGIALÁ 


Am făcut aceste câteva precizări pentru a reaminti faptul cá figura- 
tivul nu este reductibil la figuratie, deși există elemente comune între cele 
două fenomene. Figuratia, în sine, reprezintă, după cum am afirmat, mo- 
dalitatea expresă de orizontalizare a structurii armonice, esenţial acordice, 
ritmul fiind suportul concret al punerii în mișcare a structurii. Deși funcția 
formativă a ritmului este redusă în acest caz, materializarea sonoră nu este 
indiferentă la forma desfășurării evenimentului sonor, fie el chiar 51 de plan 
subordonat. 

Redusă la esență, figuratia deţine două ipostaze: arpegială şi scalar- 
-ornamentalá, ambele organic integrate procesului general de structurare а 
ópusului muzical. 

Instanţa figurativ-arpegială este una de maximă generalitate. Ea se 
poate contura divers, mergând de la simpla pedală monovalentă, izocronă, 
plasată concluziv, la final de parte sau secţiune, 


Ех. 181 Г. v. BEETHOVEN - 15 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
ОР. 35, ÎN MI BEMOL MAJOR, VARIATIUNEA XV 


= i- —— = — => 
| Р TM IBID ed 


până la structura asociată, complementar-tematicà, din debutul an- 
ticipativ-introductiv al secțiunii expozitive: 
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Ex. 182 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 27 
NR. 2, ÎN DO DIEZ MINOR, PARTEA I 


іште aceste două momente extreme ale macroformei, există zona 
elaborativ-tranzitivá care, mai ales în creaţia clasicilor, este dominată de 
structuri sonore a căror edificare procesuală este susținută de fenomenul 
figuratiei arpegiale. Aportul temporal-configurativ se reflectă în edificarea ў 
formulei de bazá, urmánd са aceasta — de obicei, izocron structuratá — sà i 
fie reiteratá in cadrul unui strat izoritmic, de extensie variatá. Desenul rit- 
mic poate fi motoric impersonal 


Ex. 183 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 14), 
ÎN FA MAJOR, PARTEA а П-а 
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sau cu profil individualizat — contratimp şi anacruzá interioară: 


Ех. 184 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN (NR. 36), 
ÎN LA MAJOR, PARTEA a П-а 


La о altă scară a densităţii ritmice (raport 1/8, unitate-etalon: раш- 
mea), modelul anterior se autoperpetuează ca strat izoritmic-figurativ, îm- 
plinind şi exigenţele transformationale reclamate de conceptul variational: 


Ex. 185 W. А. MOZART — SONATA PENTRU PIAN SI VIOARĂ, 
КУ 379, ÎN SOL MAJOR, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA Ш 


Acelaşi model generativ este uşor stilizat (prezența trioletului pe 


şaisprezecime), într-o arie stilistică diferită, dar cu elemente comune de 
formă, gen şi funcționalitate sintactică: 


Ex. 186 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN SI 
VIOARĂ, OP. 12 NR. 3, ÍN MI BEMOL MAJOR, 
PARTEA a П-а 


Ambele situaţii cunosc si reversibilitatea planurilor prin permutări 
între bas şi discant, fapt ce conturează o altă categorie a intervenției figu- 
rativ-arpegiale: 


Ex. 187 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN 31 VIOARĂ, 
KV 379, ÎN SOL MAJOR, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA V 


Ex. 188 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN SI 
VIOARĂ, OP. 12 NR. 3, ÍN MI BEMOL MAJOR, 


PARTEA a П-а 


Stratul figurativ complementar poate edifica o zonă determinată a 
densităţii extreme, reliefată şi mai pregnant de opoziţia simultană, aglome- 


rare-rarefiere: 


Ex. 189 L. v. BEETHOVEN - CONCERT PENTRU PIAN ŞI 
ORCHESTRĂ, OP. 37 NR. 3, ÎN DO MINOR, 
PARTEA a Џ-а 


2.3.3. FIGURATIA SCALAR-ORNAMENTALĂ | 


Sub aceleași auspicii de izocronism şi izoritmie se prezintă şi cea- 
laltă ipostază a figuratiei: scalar-ornamentalá. Ritmica pulsatorie proprie 
acestui tip de structurá sustine mişcarea ondulatorie a planului figurativ, in 
spiritul contrapunctárii ornamentale: 


Ex. 190 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1 
PRELUDIUL XXIV, ÍN SI MINOR 


Unii analişti optează pentru catalogarea fenomenului la capitolul 
| voci melodice de acompaniament! ? dar acesta nu confirmă întotdeauna ro- 
| lul secundar care i зе atribuie. 
| Pentru edificare, supunem atentiei douá situatii sensibil diferite. 
| În prima, stratul izocron intermediar, cu structură figurativ-orna- 
| mentalá (fluid ondulatoriu) nu depáseste rolul secundar al unui contrapunct 
| de acompaniament şi întregire, la о temă expusă în valori foarte largi: 

у 

| 
\ 
| 


12 Cfr, Мах Eisikovits = Op. cit, pp. 237-246. 
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CAPITOLUL II 
VARIATIA RITMICÁ SI ORGANIZAREA 
(MICRO)TEMPORAL-SIMULTANA 


1. OPERATII CONFIGURATIVE DE NATURÁ RITMICÁ 
1.1. OSTINATIA VERTICALÁ BI- $1 POLISTRATIFICATÁ 


Ín orice tip de edificare sonorá cu sens definit artistic, echilibrul 
dintre constante si variabile functioneazá ca premizá esentialá. Pentru are- 
alul stilistic baroc si clasic faptul este axiomatic, interactiunea tuturor com- 
ponentelor manifestándu-se pe filiere dichotomic fundamentale: succesiv- 
-simultan, simetric-asimetric, aglomerat-rarefiat, continuu-discontinuu, evo- 
lutiv-non-evolutiv etc. 

Multitudinea antinomiilor structurale se înglobează, însă, unei uni- 
táti dual-fundamentale: raportul dintre constante si variabile. 

Timpul configurativ — prin dimensiunea fenomenologic-activă a 
ritmului — edifică variabilitatea printr-o diversitate de operaţiuni structive, 
pe care le prezentăm cu lux de amănunte pe parcursul întregii lucrări. Do- 
rim să dezvoltăm în continuare problematica specială, în viziunea noastră, 
a fenomenului de constantá, respectiv, invariabilitate a ritmului, ca оро- 
zitie constructivă în raport cu transformarea ŞI variaţia. 

Aparent, o abordare a fenomenului repetitiv poate crea oarecare ne- 
dumerire într-un context prospectiv care se ocupă de conceptul variational. 
În realitate, lucrurile stau cu totul altfel. Dimensiunea reiterativă este una 
edificatoare, constructivă şi se erijează în structură temporală supraordo- 
nată, de avansare procesuală a materialului sonor. Diversitatea ipostazelor 
sub care se manifestă repetiţia ritmică este exemplară în creația Barocului şi 
Clasicismului muzical, dar ea se integrează dimensiunii evolutive (spre 
deosebire de muzicile minimal-repetitive ale secolului XX care o absoluti- 
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zeazà, lipsind-o de substanță real-configurativá), angajánd procese de dis- 


continuitate specifice, imperativ necesare avansárii procesual-temporale. 

Repetarea persistentá, ostinatia, beneficiază în creația muzicală 
clasico-romantică de fenomene compensatorii, edificate în instanțele me- 
lodiei, armoniei, polifoniei, dinamicii si tempo-ului. Din această perspec- 
буа. ostinatia, ca dimensiune constantă, sustine procese transformational- 
-variationale, in baza potentialului formativ al functionalitátii tonale, esen- 
tial-armonice. 

În plan macrotemporal, repetiţia, ostinatia nu anihileazá ci, din 
contra, favorizează — prin reflexie — variaţia, cuplul identic-diferit fiind 
vital proceselor devenirii. În fond, jocul sistematic între duplicare $i non- 
-duplicare este analog celui dintre simetrie si asimetrie, într-o ierarhie 
axiologică a proprietăţilor confi gurativ-temporale. 

lată de ce fenomenul ostinatiei 151 justifică amploarea în cadrul edi- 
ficării multidimensionale a ópusului muzical. 

Ostinatia ritmicá este fenomenul-cadru pentru derularea generalá a 
structurilor repetitive. Їп general, ea functioneazá in zona acumulárilor de 
tensiune, favorizánd dezvoltarea proceselor complementare, transforma- 
tionale la nivelul celorlalti parametri sonori. 

Filiatia subtilá a proceselor devenirii transcende stadiul simplei jux- 
tapuneri a evenimentelor sonore, de асееа fenomenul repetitiv, recte osti- 
natia, se înscrie în dramaturgia explicită a discursului muzical. 


1.1.1. OSTINATIA IZOCRONĂ. STRUCTURI TEMPORALE 
MOTO PERPETUO 
1.1.1.1. OSTINATIA IZOCRONĂ ORIZONTALĂ. 
STRUCTURI MOTO PERPETUO CU ELEMENTE 
ARMONICO - POLIFONICE LATENTE 


Clasicii nu absolutizează, decât extrem de rar, şi atunci pe porțiuni 
foarte concentrate, fenomenul repetitiv. Chiar şi cele mai celebre exemple 
din creaţia beethoveniană (de pildă, o secţiune din partea Га Simfoniei 
a VI-a, ор. 68, în Fa major) nu contrazic această afirmaţie. 
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in schimb, ei pot dezvolta in plan macrotemporal latura izocroná a 


ostinatiei, durând ópusuri integrale pe fond ritmic invariabil. Muzica Baro- 
cului, îndeosebi, creaţia lui J. S. Bach, excelează în astfel de situații. 

După cum afirmă Sigismund Toduţă 3 — pornind de la unele consi- 
deratii aparținând muzicologului Szábolcsi Bence" —, tipul melodic mo- 
toric se caracterizează prin ,pulsatia uniformă, inclavatá într-un chenar, 
revürsándu-se asupra intregii piese muzicale [...], melodia motricá inves- 
tind în limbajul bachian aspectul unui ostinato ritmic (s.n.)" 15, 

Multe dintre părțile constitutive ale Sonatelor yi Partitelor pentru 
vioará solo de J. S. Bach sunt edificate in baza unui fluid ritmic izocron, 
tip moto perpetuo: 


Ex. 195 1.8. BACH — SONATA I PENTRU VIOARĂ SOLO, 
IN SOL MINOR, PRESTO 


Lee 
Sigismund Todufá — Formele muzicale ale Barocului, vol. 1, Bucureşti, Ed. Muzi- 
calá, pp. 302-303. 


14 A 
2 Szábolesi Bence — А melodia türténeté, Budapest, Zenemükiado, 1957, pp. 113-122. 
Ibidem. 
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Particularitàtile acestui proces de cronologie sonoră derivă din rela 
па polivalentă: constant-variabil. Aparen(a monodică, unidimensionalá, 
a evolutiel pe axa succesivităţii este contrazisă de bi- şi polistratificarea la 


tentà a planului armonico-polifonic. іп consecință, invariabilitatea pulsa 
torie va fi compensată prin variabilitatea celorlalte componente: melodic, 
armonie, polifonie, mod de atac ete. 

De aici rezultă cea mai importantă concluzie: structurile monodice 
tip moto perpetuo deţin o configurație ritmică poliplană, fiecare dintre 
componentele formative dezvoltându-se pe o traiectorie proprie. Vom avea 
deci un ritm al melodiei (altul decât al fluidului izocron), un ritm al dis- 
tributiei armonice, un ritm al ciclurilor polifonic-imitative şi chiar un ritm 
arhitectonic, instaurat prin analogia, simetria şi corespondenţa sec(iunilor 
în plan macrotemporal. 

Orice descriere a sintaxei melodice porneşte, in mod firesc, de la 
definirea raportului dintre ritm şi intervalică. Asupra acestui tip de cau- 
zalitate nu vom insista deoarece fenomenul a fost demonstrat cu prisosin(á. 
Relaţia inversă — conditionarea ritmului de către intervalică — prezintă un 
interes deosebit prin poziţia de excepţie pe саге o ocupă în perimetrul cre- 
atiei Barocului şi Clasicismului muzical. Fenomenul se manifestă în con- 
diţiile structurilor temporale izocrone, atunci când schimbările periodice 
sau neperiodice ale înălțimilor generează configurații ritmice diferite. Ast- 
fel, fluidul perpetuu-izocron este modelat ritmic prin aport exclusiv-inter- 
valic (în condiţiile în care intensitatea şi timbrul rămân, evident, constan- 
te). De aici derivă o serie de virtualităţi polifonice şi armonice care, la rân- 
dul lor, contribuie la configuraţia ritmică generală. 

e Interferenţa în cauză este efectivă şi se manifestă cu ргерпаща 
maximă prin ostinaţia izocronà poliplană, cu autentice valente 
armonico-polifonice (plan pedală peon IV, cu strat bivalent su- 


perior) si acumularea verticală, stratificatà, la cadență, ре 
două şi trei voci reale: 
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PARTITA а Ша PENTRU VIOARĂ SOLO, 


Ех. 196 1.5. BACH 
VARIATIUNILE 43-44 


ЇМ RE MINOR, CIACONA, 


e Unele dintre cele mai importante consecințe se concretizează în 
structurarea metametrică a cronologiei temporale, regularitatea 
şi simetria desfăşurării izoritmice fiind „minate“ periodic, ре 
porțiuni cu extensie variabilă: 


Ex. 197 J. $. BACH - PARTITA a П-а PENTRU VIOARĂ SOLO, 
[№ RE MINOR, GIGUE 


STRUCTURI METAMETRICE an PUR 11/3 
(POLIMETRIE ТАТЕМТА) m. 7,8.9 
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TRANZITIVĂ 
În consecință, evoluţia ritmică izocronă, virtual corelată măsurii de 


12/8, bazată pe reperele clare ale simetriei şi continuității, este brusc între- 
ruptă prin intervenţia unui ciclu secvențial pronunţat asimetric. 


1.1.1.2. OSTINATIA IZOCRONĂ VERTICALĂ. STRUCTURI 


MOTO PERPETUO CU ELEMENTE ARMONICO- 
-POLIFONICE REALE 


Cea de-a doua ipostază a ostinatiei izocrone vizează dimensiunea 
verticală a structurilor temporale moto perpetuo, fundamentată pe aportul 
elementelor armonico-polifonice reale. 


Din nou, creația bachianá oferă 
modele consacrate. 


lată două dintre cele mai reprezentative pentru procesul de edificare 
a macroformei muzicale: 


e Valorizarea fluidului ritmic izocron prin orizontalizarea de tip 


figurativ-arpegial a structurii armonice, în sensul cel mai auten- 
tic de preludiere: 


Ех. 198 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
PRELUDIUL 1, ÎN DO MAJOR 
за 


4 


e  Bistratificarea materiei sonore, sincronizată pe axa invariabil- 


iunui continuum pulsatoriu instaurat la nivelul ma- 


4 
B 


-izocronà 


croformei: 


Ех. 199 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 


PRELUDIUL 1, IN DO MINOR 
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Modelul structurilor izocrone moro perpetuo este preferat — са seg- 


in tema cu variatiuni. 


ment activ-discontinuu — 


diferite: 


de si arii stilistice 


Am selectat două exemple din perioa 


Ex. 200 С. FR. HÀNDEL – CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 


PIAN, VARIATIUNEA XXIII 


B 


N, KV 331, 
TIUNI, 
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Dár derularea de tip izocron poate surveni, cu aceeaşi funcționali- 
tate, si în alte structuri arhitectonice, cum este acest fragment de Rondo 


dintr-o sonatá beethovenianá: 
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L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 53, 
ÍN DO MAJOR, RONDO 


Ex. 202 


1.1.2. OSTINATIA IZORITMICÁ VERTICALĂ 


Între izocronie si izoritmie există o diferență specifică in care ac- 
centul semantic se mută din stadiul-durată (valoare) în stadiul-formulă. 
Dacă izocronia înseamnă perpetuarea unui desen ritmic bazat pe relația 
cauzală dintre două durate identice, generând practic un continuum pulsa- 
toriu izomorf, izoritmia înseamnă perpetuarea unui desen ritmic bazat pe 
edificarea unei formule pregnante sau pe relaţia dintre două sau mai multe 
formule, generând un continuum pulsatoriu polimorf. Mai mult, izoritmia 
este angrenată în simultaneitate prin bi- şi polistratificare, având două sta- 
dii distincte: 

e оѕіпаһе monovalentá cu structură ritmică generată prin figură 

unicá; 

° ostinatie polivalentá cu structură ritmică generată prin două sau 

mai multe figuri. 


1.1.2.1. OSTINATIA IZORITMICĂ MONOVALENTĂ 
(FORMULÁ UNICÁ) 


Deseori, ostinatia izoritmicá monovalentă se individualizează in ba- 
7а diferitelor arhetipuri ritmice, potentate vertical prin stratificarea omofo- 
па bi- si polivocalà: 
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34122 PEON IV 
Ex. 203 L. v. BEETHOVEN 
RDE, 


|| 


| 


га 2 
т.е? 
ЧУ" 
au, 


ÎN 


SI BEMOL MAJOR, PARTEA 1 


, 


-CVARTET уу 
OP. 130 


DE СОА 


NR. 2, ÍN MI MINOR, PARTEA a IV-a 


RT 


BE ЗА 


n 

м», 
ША; 
И ПГ = 


Ex. 204 L. v. BEETHOVEN — CVARTET DE COARDE, ОР. 59 


|) ЈАМАРЕЗТ 


Anm 


CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 


PIAN, VARIATIUNEA 15 


үа DACTIL DIMINUAT 
Ex. 205 С. FR. HÂNDEL 


^ 


beneficiazá de aportul diferitelor 


á 
operații configurative în edificarea unității primare, generative: 


‚ suprafaţa izoritmic 


In alte cazuri 


Ex. 206 С. FR. HÄNDEL – CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 


= 
< 
Ë 
O 
2 
= 
а 
> 
ЕЕ 
па 


PIAN, VARIATIUNEA 50 


КЦ 


bas 


ă prin suprimarea punctului augmenta- 


Г. v. BEETHOVEN - CVARTE T DE COARDE, OP. 127, 


Tensiunea conflictuală sporeşte prin reeditarea izoritmică а sincopei 
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Ex. 208 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU 


[№ MI MAJOR, PARTEA 1 


à polistratificatà: 


o catenă sincopal 


într- 


` 


Acelaşi efect 


57 


ARĂ 5 


Ех. 209 L. v. BEETHOVEN - TRIO PENTRU PIAN, VIO. 


N SI BEMOL MAJOR, 


7 


Î 


VIOLONCEL, OP. 97, 


PARTEA a Ш-а, СОРА 


Сто = = = == — — == == w == r= 


=== че 


= Z= <= = алу же = == s 
zs 
— === 


i 


1.1.2.2. OSTINATIA IZORITMICĂ ВІ- ŞI POLIVALENTĂ 
(2, 3, 4 FIGURI DIFERITE) 


Ostinatia izoritmică verticală cunoaşte stratificări şi densități varia- 
‚д modele de structurare 


te. O sistematizare a зима ог caracteristice indici 
Ы =. tri- şi quadrivocale, corespunzătoare numărului de figuri simultan 


corelate. 


a) SUPRAPUNERE DE DOUĂ STRATURI 


e Ostinatie bivalentă in plan bidimensional-orizontal/vertical, prin 
juxtapunere diminuatà їп raport divizionar 1/2: 


E e ne pu ое 
J J MEM 


Ex. 210 J. S. BACH – CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. II, 
PRELUDIUL XII, ÍN FA MINOR 


$ Structură bivalentă cu aport anacruzic: 


diss Ги 


8 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 


Ex. 211 L. v. BEETHOVEN 


VARIATIUNEA VII 


72 ÎN DO MAJOR, 


ОР. 


1АМВ AUGMENTAT 
FLUX IZOCRON 


Ex. 212 С. FR. HÀNDEL – SUITA а [А-а PENTRU PIAN, 


VARIATIUNEA 11 


SARABANDA, 


Bistratificare imitativà 


PEON IV DIVIZAT 


PEON IV 
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- SONATA PENTRU PIAN 51 VIOARĂ, 


KV 301, ІМ SOL MAJOR, PARTEA I 


7, 


| 


d 


Ex. 214 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 5 
ÍN FA MINOR, PARTEA I 
Ritm complementar bistratificat: 
TRIBRAH 
Л PEON IV 
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Ex. 213 W. A. MOZART 


STRAT IZOCRON 
STRAT PEON IV 


MINOR, 


— SONATA PENTRU PIAN, ÎN MI 


Ex. 215 J. HAYDN 


PARTEA I 


DACTIL DIMINUAT 


ANAPEST AUGMENTAT 
CU PAUZE-ABREVIERE 


“ 


Ех. 216 Г. v. BEETHOVEN - TRIO PENTRU PIAN, VIOARA ȘI 
MOL MAJOR, 


А 


VIOLONCEL, OP. 44, IN М BE. 


ТЕМА CU VARIATIUNI; VARIATIUNEA I 
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e Ritm complementar cu aport anacruzic: 


Fe М PEON IV DIMINUAT 
44% 


DIPIRIC DIMINUAT 


Ex. 217 Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 
NR. 2, ÎN RE MINOR, PARTEA а Ша 


b) SUPRAPUNERE DE TREI STRATURI 


JU STRAT IZOCRON TRIBRAH 
(prin mod de atac) 


i |J ШЕ! FORMULÁ INDIVIDUALIZATÀ 


2 STRAT IZOCRON FIGURATIV 
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Ех. 218 J. S. BACH — SONATA PENTRU VIOARA ŞI P 


JAN, 


ÎN LA MAJOR, PARTEA a П-а 


[Ц 
——2 шш = 


planuri permutabile, in complementaritatea sunet/pauză: 


e  Ostinaţie izoritmicá polivalentă cu strat intermediar izocron si 


DIPIRIC 


PIRIC 


SPONDEU 


90, 


5 


^ 


Ex. 219 W. A. MOZART - CVARTET DE COARDE, KV 


MAJOR, PARTEA I 


IN FA 
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STRAT IZOCRON TRIBRAH 


š 


~ 


CATENA SINCOPALA 


edid p 1j: | SUPRIMARE / ABREVIERE 


MAJOR, PARTEA a IV-a 


OP. 24, ÍN FA 


VIOARĂ, 


Ех. 220 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN 51 


c) SUPRAPUNERE DE PATRU STRATURI 
ШАД MOTIV TRIBRAH 

AJ 221 Л CATENA ЗМСОРЕ 

^ STRAT IZOCRON ORNAMENTAL 


Mpeg PEON IV DIMINUAT 


Ex. 221 W. A. MOZART - CONCERT PENTRU PIAN 51 
ORCHESTRĂ, KV 466, ÎN RE MINOR, PARTEA I 


e Ritm complementar cu permutarea planurilor I — II: 


be Е J STRAT CONTRATIMPARE 
11: РАСТИ. 
J ps TROHEU CU SUBDIVIZARE 


д; STRAT IZOCRON 
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Ex. 222 1. v, BEETHOVEN = SONATA PENTRU PIAN, OP. 26, 
ÎN RE MAJOR, PARTEA 1 


12. RITMUL COMPLEMENTAR 


Principial integrată zonei temporal-configurative, complementari- 
tatea ritmică vizează în mod esenţial relația interactivă dintre succesivitate 
şi simultaneitate. Manifestándu-se cu рге еспе în mediul polifonic, rit- 
mul complementar detine un potential configurativ apt de actiune generali- 
zatà in aria celor mai diverse structuri bi- si polistratificate. 

Complementaritatea ritmică vizează organic globalitatea fenomenu- 
lui sonor, născută din dualismul relaţiei: individual-general. În această 
ordine de idei, cronologia formativ-complementară corelează pluralitatea 
traseelor individuale într-o structură sintetică, integratoare, subordonată 
unei direcții evolutive convergente. Rezultanta — de cele mai multe ori, 
un continuum temporal cu pulsatie unică — se constituie în unitate ritmică 
supraordonată, entitate generală născută din însumarea diverselor entităţi 
particulare. 

Pentru descrierea fiecărui caz în parte vom aborda un algoritm de 
identificare, bazat pe următorii indici referentiali: 

4 numărul traseelor individuale (bi- şi polistratificarea); 

* numărul formulelor individuale (mono- şi polivalenta); 
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e structura formulei globale (rezultanta conexiunilor, însumarea); 
e unitatea pulsatorie а continuum-ului temporal. 


1.2.1. COMPLEMENTARITATEA SUNET-PAUZĂ 


În cadrul unei posibile tipologizări a mişcării complementare distin- 
gem, ca prim stadiu de articulare, alternanţa sunet-pauză: 


Ex. 223 J. S. BACH - ARIA CU VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
BWV 989, VARIATIUNEA ҮШ 


e Ostinatie diagonală (mişcare alternativ 
e  Monovalentă: j Ј p ) 


e Bistratificatá; 


( 
— 


2 


е Сотрјетептага; 


° Pulsatie: À= 1/4 timp (măsura de 4/4); 
°  Ínsumare: 422 


Ех. 224 W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN, КУ 279, 
ÍN DO MAJOR, PARTEA I 
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Ostinatie diagonală: 


Bivalentà: ° 3 Л 
1222)" 

Bistratificată; 

Complementari; 


Pulsatie: A= 1/4 timp (măsura de 4/4); 


Însumare: 222222212) 


Ex. 225 Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 13, 
PATETICA, ÎN DO MINOR, PARTEA a Ш-а 


Ostinatie diagonală; 


Bivalentà: 34224 
i ela 


Bistratificată; 
Complementară; 
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е Pulsatie: Ñ= 1/4 timp (măsura de 4/4) 


e [|nsumare: па Р 


Ex. 226 С. FR. HÄNDEL - CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 
PIAN, VARIATIUNEA XII 


е Ostinatie diagonală, 
е Bivalentá: |7 Дд 


2 


e Triplá stratificare; 


e Complementará; 


e  Pulsatie: = 1/4 timp (măsura de 3/4); 
° Ínsumare: Bpod Ша 


Ex. 227 W. A. MOZART - 
CVARTET DE COARDE, 
KV 458, ÍN SI BEMOL 
MAJOR, PARTEA I 
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izorit- 


а, cu unitate pulsatorie 
(NR. 39), 


interioará): | 
а, monovalent 


е  Pulsatie: = 1/2 timp (măsura de 6/8); 


simetric 


ăsura de 3/8: 


tii. 


: 2) 
1.2.2. COMPLEMENTARITATEA FIX-MOBIL 
а 
inm 


alternativ- 


1/2; 


ІМ SOL MINOR 


2 


іса 


^. 
Ex. 228 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN 


lată un exemplu de mişcare complementară bistratificată, 


Insumare: 


^ 


Ostinatie diagonalá; 
Bivalentá (anacruzá 1 
Quadristratificatá; 
Raportul fix-mobil se manifestă pe aceleaşi coordonate structurale 


Un alt tip de complementaritate este dat de alternanţa dintre mobili- 
ca şi antecedentul: sunet/pauză. 


| 


2 


tatea si stagnarea sonorit 


"— 


e Un exemplu similar din creația clasică: 


Ex. 229 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (МК. 34), 
ÎN FA MAJOR, PARTEA 1 


e Complementaritate bivocalà în mediu quadristratificat, dacă 
luăm în consideraţie şi imobilitatea pedalei pe tonica Mi bemol; 
în plus, raportul imitativ al vocilor, specific sintaxei polifone: 


Ex. 230 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. I, 
PRELUDIUL УП, ÍN MI BEMOL MAJOR 


1.2.3. COMPLEMENTARITATEA COMBINATĂ: 
SUNET - PAUZĂ; FIX - MOBIL 


Deseori, cele douá tipuri de complementaritate se combină. lată un 
exemplu de juxtapunere a relației sunet-pauză cu relaţia fix-mobil: 


Ех. 231 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 2), 
ÎN MI MINOR, PARTEA I 


1.2.4. COMPLEMENTARITATEA PULSATORIE CU 
INSUMARE IZORITMICĂ (VALORI-ETALON) 


з Cel mai frecvent, complementaritatea ritmică deține datele îmbină- 
rii armonioase a tuturor ipostazelor. 
кет da ° cazuisticá bogatà, am extras o serie de exemple саге pun 
1 i i 
entá diferite moduri de structurare, desi existà pentru toate situatiile 
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plobulă de facturá izoriimicñ 
lata in baza unor valori-etalon gi 


un numitor comun: unitatea pulsatorie 
Astiol structura supraordonatà este mod 
a unor ew ritmice individuale oaro, prin însumare, dau rezultantei ge 


nerale unitate în diversitate 


Penti a ме observarea comparată, ха apelàm la algoritmul des 


edptivsanalitie presentat anterior: 


Ex, 232 Lv BEETHOVEN = X МАТА PENTRU PIAN, ОР. 101, 


ÎN LA MAJOR, PARTEA I 

Er i 
i —— А: 
! `) 


4 јр. 


TP 


) 
TE 


e Ostinatie verticală, cu dublă catenă sincopală asimetrică; 


е Polivalentă: 8. А А 2 | 
824 24 | 
ЖЕТЕ 


e Тары stratificatà; 
e Complementan; 
e Рае A= 1 timp (măsura 6/8); 


• nsumare: < < J .. J 


V 


И ДҮ. 


e Ostinatie verticală cu dublă catenă de sincope (simetrice + asi- 


ax idt 


ees 


metrice), pivot izocron (4) si incipit anacruzic interior; 


e Polivalentă: Spr e 
" ç 


e Triplu stratificată; 


ees T temm t m e —À - n 4 
————rra ң қ 
3 са door ДУ: 7 | ` 


e  Complementară; 


° Pulsatie: 2 = 1/2 timp (másura de 3/8); 


+ însumare: 22777: 


Ex. 234 L. у. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 106, 
ÎN SI BEMOL MAJOR, PARTEA a Ш-а 


е Ostina(ie verticală си: 
= catenă de sincope asimetrice şi contratimpi pe А: 
— două dintre straturi în relaţie complementară sunet-pauză; 


Jon 
2% 


Triplu stratificată; 


e Polivalentă: 
j 


Complementará; 
е Ризайе: À = 12 бтр (măsura de 6/8); 


H 


^ 


Insumare: 


Ex. 235 L. v. BEETHOVEN 


э 


TIUNI PENTRU PIAN, 


— 13 VARIA 
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Insumare: 
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(ай orizontale 


Ostinatie verticală cu aport de гит punctat 91 densi 


graduale; 


Polivalentă] ø Л. J 


e Quadristratificatá (unități pulsatorii individualizate gradual: 


м ay 
•  Complementară; 


е Pulsatie: 2 = 1/4 (măsura: 2/2); 
•  Însumare: ДА 24 J J 


Ex. 238 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 26, 
ÍN LA BEMOL MAJOR, PARTEA I, 
ANDANTE CON VARIAZIONI 


• Ostinatie diagonală (alternare sunet/pauzà) cu aport de contra- 


timpi pe A; 
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u 
| 
| 0 
| 
|| 
| 


e Bivalentàá: PER 
gen 


e Bistratificatá; 


е Complementará; 


e Pulsatie: А= 1/4 (másura 3/8); 


e [nsumare: ESSI 


1.2.5. COMPLEMENTARITATEA ŞI SINTAXA POLIFONĂ 


Complementaritatea ritmică este consubstantialá sintaxei polifone. 
Conditie sine qua non, individualizarea planurilor se edificá din perspec- 
tiva unui permanent control vertical, astfel incát produsul simultaneitátii să 
detiná valentele sintetice si integratoare preconizate. Unii analişti consideră 
țesătura polifonicá, dezvoltată în tehnica polistratificării complementare, 
drept structură poliritmică. Opinăm împreună cu o altă parte (însemnată) 
a teoreticienilor care au rezerve Таја de această viziune. 

Concepţia temporală a Barocului şi Clasicismului muzical nu exclu- 
de simultaneizarea unor formule ritmice de categorii opuse (binar-ternar). 
Aceasta este, de altfel, şi limita la care se situează stratificarea poliritmică, 
după cum vom vedea în alt capitol. Diversitatea ritmică, oricât de pronun- 
tată, rămâne aderentă, în globalitatea interacțiunii planurilor polifonice, 
unor clase valorice omogene. 

Defazările metrice, care apar uneori pe traiectul evolutiv al proce- 
sului configurativ-ritmic, generează, practic, o contrapunere a cadrului 
global-ordonat pe cadrul conjunctural-impus, ceea ce in evolutie metame- 
tricá ia aspect poliritmic prin jocul variat al accentelor. 

Totuşi, după cum va rezulta din observarea următoarelor exemple, 


definiţia cea mai corectă pentru structurarea de tip polifonic este aceea de 
complementaritate ritmică. 
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Având în vedere generalitatea indiscutabilá a fenomenului, am ales 

spre edificare doar douá exemple: 
е  Complementaritate ritmică de factură polifonicá, polivalentá, 
quadristratificată, pulsatie = 1/4 timp (măsura de 4/4); în- 


sumare: 


Ех. 239 1.5. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL II, 
PRELUDIUL I, ÍN DO MAJOR 


е Acelasi tip de complementaritate ritmică stil Baroc, stil Bach, 
în muzica lui Mozart, de unde rezultă, dincolo de stabilitatea 
unor repere ale limbajului clasic, aspectul formativ quasi-atem- 
poral al modelului de fugă: 


Ех. 240 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN 51 VIOARĂ, 
KV 402, ÎN LA MAJOR, FUGA 
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1.3. POLIRITMIA 


Făceam, пи demult, câteva consideraţii cu privire la structura poli- 
stratificată a ritmului în Baroc şi Clasicism, insistând asupra diversităţii în 
unitate supraordonat-complementară a configuratiilor temporale de acest fel. 

Revenim acum cu precizări şi, mai ales, cu exemple muzicale din 
respectivul areal stilistic, in ideea reprezentării cát mai elocvente a fenome- 
nului de poliritmie. 

Viziunea clasicá asupra simultaneizárii unor formule ritmice aparti- 
nánd categoriilor opozabile: binar-ternar preferá sá limiteze acest dualism la 
stadiul de bistratificare. Din perspectivá istoricá, faptul in sine nu repre- 
zintá o reductie, deoarece compozitorii Barocului si Clasicismului muzical 
nu aveau modele antecedente mai sofisticate fatá de care sá simplifice. 
Doar o raportare la conceptul general de poliritmie, asa cum ]-au configu- 
rat epocile ulterioare, ne indreptátesc să identificám drept „limită“ stadiul 
la care se situează fenomenul în creaţia lor. 

Aşadar, poliritmia Barocului şi Clasicismului muzical oferă modele 
de simultaneizare bistratificată a ritmurilor, suprapunând aşa-zisele divizi- 
uni excepționale cu diviziunile normale, raportate in corpore la aceeaşi 
unitate-etalon. După cum vom constata, în ciuda simplităţii conceptuale în 
determinarea principiilor de structurare, edificarea fenomenului cunoaşte o 
bogăţie și varietate de situaţii, fapt care justifică integrarea acestora în ca- 
tegoria celor „poliritmice“. Cu observaţia că opoziţia lor, supusă în exclu- 


sivitate bistratificării, ar face mult mai nimerită, deşi mai incomodă, de- 
numirea de structuri „biritmice“. 
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cu trimitere directá la contrast 51 


Exigentele cronogenezei sonore, 
tea si simultaneitatea eve- 


diversitate, vizează, in egală măsură, succesivita 
nimentelor sonore. Dacă în planul juxtapunerii, cronologia configurativ- 
-ritmică apelează firesc la diviziuni excepţionale pentru a marcă asimetria, 


contrastul, dicontinuitatea, este surprinzător să constatăm că şi în planul 


opozitiilor verticale se petrec fenomene de conexiune integrabile aceloraşi 
necesități de avansare procesuală. 
O grupare şi tipologizare a cazuisticii din sfera poliritmiei este nu 


numai necesară dar şi edificatoare. 
1.3.1. STRUCTURI (POLI)RITMICE BISTRATIFICATE ÎN 


CORELATIA SIMULTANĂ: DIVIZARE NORMALĂ 
DIVIZARE EXCEPȚIONALĂ 


1.3.1.1. ÎN RITMUL BINAR 


RAPORT = 


Ех. 241 W. A. MOZART — CVARTET DE COARDE, КУ 464, 
ÎN LA MAJOR, PARTEA Í 
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| 


| 


SONATA PENTRU PIAN SI VIOARA, 
a VARIATIUNEA IV 


PARTEA a ll- 
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242 W. А. MOZART 
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Ex. 249 W. А. MOZART - CONCERT PENTRU PIAN, KV 467, 
№ DO MAJOR, PARTEA а П-а 


ЕН 
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RAPORTURI EXTREME An Ч 


Ex. 250 L. у. BEETHOVEN - 7 РАКА ТОМ PENTRU PIAN, 
ОР. 75, ÎN FA MAJOR, VARIATIUNEA 17 


Ex. 251 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 57, 
ÍN FA MINOR, PARTEA I 


Ex. 252 D. SCARLATTI — SON. ) 
E ATA PENTRU PIA 
ÍN FA DIEZ MAJOR Tepic no 


1.3.2. STRUCTURI (POLI)RITMICE BISTRATIFICATE ÍN 
CORELATIA SIMULTANÁ: 
DIVIZARE EXCEPTIONALÁ 
DIVIZARE EXCEPTIONALÁ 


Să observăm două situaţii extreme în care, pentru scurt timp, va- 
loarea-etalon de raportare nu mai are caracter real $1 explicit ci virtual şi 
implicit, planul care o promova intrând şi el sub incidenţa divizării excep- 
tionale, integrándu-se evoluţiei simultane prin raporturi de 7:6, respectiv, 
7:10, în ritmul binar. 

Exemplele constituie o excepţie de marcă, divizarea în ambele pla- 
nuri vizând stadiul poliritmiei în accepțiunea conferită fenomenului de crea- 
tia secolelor următoare. 


3s 40 21 


RAPORTURI EXTREME —; —; — 
2’ 2-6 


Ex. 253 W. A. MOZART - VARIATIUNI PENTRU PIAN, KV 354, 
ÍN MI BEMOL MAJOR, VARIATIUNEA IX 


RAPORTURI EXTREME 5; 


Ex. 254 L. v. BEETHOVEN — 32 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 80, ÍN DO MINOR, VARIA TIUNEA XXXII 
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1.4. POLIMETRIA. DEFAZAREA RITMICÁ SI 
STRUCTURILE METAMETRICE 


Unul dintre cele mai interesante fenomene ale variabilitàtii in con- 
textul cronologiei de tip clasic rezidă in apariția spontan-discontinuà, ре 
segmente relativ reduse, a unor distribuții ritmice generatoare de conflict 
asimetric față de cadrul regulat la care, fie şi virtual, se raportează. 

În această ordine de idei, metrul — constituit în matrice a contro- 
lului temporal — devine, prin constanta, regularitatea şi invariabilitatea sa 
(cazul măsurilor alternative în perimetrul clasic nu schimbă cu nimic aceas- 
tă realitate), cadrul referential de contrast si opoziţie pentru reliefarea 
individualităţii ritmului marcat de variabilitate, iregularitate şi asimetrie. 
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(ritmică) а 


Tocmai omogenitatea metrică obligă la destructurarea 
rețelei lineare schematice şi amorfe. 

Subzistând prin virtualitatea implacabilă a accentului său, 
le structuri ritmice care îl transcend, contradictia 
eta-metrice, oaze de discontinuitate in flui- 
se poate afirma, odatà cu Henry Dela- 


metrul 


intră in conflict cu une 
rezultată generând structuri m 
dul temporal invariant. În context, 
croix, că „ritmul presupune izocronismul si carura, deşi li se impotriveste. 
Spontaneitatea ritmică pretinde şi depăşeşte ordonarea metrică“!€. 

Prin diferență şi variaţie, ritmul sustine condiția duală de adecva- 
re-inadecvare la metru, suportul sáu quasi-obiectiv. 

Printre paradoxurile notabile ale conceptului variational din sfera 
Barocului si Clasicismului muzical se aflá si fenomenul defazàrii, o ipos- 
tază de excepţie a edificării raportului temporal dintre ritm şi metru. 

Destructurarea provizorie a construcției ritmice, prinsă în rețeaua 
imuabilă a cadrului metric virtual, are o cauzalitate multiplă şi implică ra- 
porturi de referință cu celelalte componente ale limbajului muzical. 

Dintre cauzele generatoare ale defazării si, implicit, ale structuràrii 
metametrice, enumerám trei principii guvernate de legitátile esenţiale ale 
armoniei tonal-functionale: 

a. organizarea migcárii melodice, cu accent pe unele raporturi spe- 
ciale: ritm-intervalicá (figuri scalare sau arpegiale, prin distri- 
butie cursivă sau dispersivă etc.); 

b. organizarea în moduluri secvențiale, cu număr variabil de etape, 
în cronologie simetrică sau asimetrică; 

с. obligativitatea rezolvării disonantelor şi sensibilelor corelate 
funcţiei dominantice, prin incluziuni sonore în care punctul de 
referință metametric deţine un dublu rol: finalis sau incipit de 
figură. 

Inadecvarea ritmică la cadrul metric virtual-invariant urmează un 

model de configurare discontinuă, structurat pe trei etape distincte: 

a. momentul de mutatie-dislocare — principiu activ al desimetrizării; 


16 : ; | TN И 
Henry Delacroix — Psihologia artei, Bucureşti, Ed. Univers, 1983, p. 233. 
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b. evoluţia in „decalaj“ față de cadrul metric virtual — principiu ac- 


tiv al asimetriei; 
momentul de compensare-regularizare — 


principiu activ al resi- 


e 


metrizării. 

Un prim stadiu de edificare a fenomenului vizează ordinea tempora- 
là izocronă, teren al continuității omogene şi invariabile, pe filiera căruia 
se pot instaura, cu efect garantat, „ruperi de ritm“ si iregularitáti modulare 
care generează, practic, о polimetrie sui-generis. Aşadar, defazarea, cu 
consecințele ei metametrice, se manifestă frecvent şi deplin în cadrul ópu- 
surilor edificate în baza mişcării izocrone perpetue, la nivel macrotempo- 
ral, după cum se întâmplă în numeroase creaţii bachiene dedicate instru- 
mentelor, aşa-zis, monodice: 


Ех. 255 J. S. BACH — PARTITA а Ш-а PENTRU VIOARĂ SOLO, 
PARTEA I, PRELUDIU 


еби | Fără a și pierde din importanță şi semnificaţie, defazarea 
то исе principiul activ al discontinuitàtii prin structurare metametricà şi 
и nivel microtemporal, pe segmente reduse са persistentà dar la fel de 
elocvente ca ргерпаща si funcționalitate sintactică. 


PRELUDIU - PARTITA III/1 


TURI METAMETRICE 
Илу т. 36-42 


(POLIMETRIE LATENTÀ) 
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Să urmărim dualismul dintre cadrul virtual-ternar şi cel real-binar 

din perspective stilistice şi în medii temporal-configurative diterite: 

е Defazare prin stretto imitativ bivocal în cadrul unui concentrat 
ciclu secvențial (3 etape), in care celula binară — configurată în 
ipostaza exclusivă a intervalului de cvintà, respectiv, cvartà — 
îşi revendică propriul cadru de evoluţie (raport generativ: inàlti- 
me-accent), surclasánd provizoriu ordinea originar-ternară: 


Ex. 256 1. HAYDN - SONATA PENTRU РАМ (NR. 35), 
IN MI BEMOL MAJOR, PARTEA a Ш-а 


ритат ку Ste laes s Rupe upaya" 
ТЫЫ a nl apos пе HN 
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Defazare prin contrapunct dublu in mediu secvential (2 etape), 
unde celulele pirice şi/sau dipirice, susţinând procese binare 
analoge în structurarea melodico-armonică (legea зесуеп(е1), 
introduc un segment asimetric pe traseul ternar-constituit: 


х.257 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, KV 283, 
ÎN SOL MAJOR, PARTEA I 


ра ue 


Aceeasi destructurare a regularitátii ternare se produce in exem- 
plul urmátor, celula piricá introdusá asimetric (defazare) pe 
timpul doi, acoperind reiterativ — in simultaneitate cu structura 
corespondentă din acompaniamentul figurativ — un segment de 
ostinatie bivalentá, care isi impune — până in momentul resime- 
trizării compensatorii — propria măsură: 


Ех. 258 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 
NR. 2, ÎN RE MINOR, PARTEA III 
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е In condiţii de polistratificare, structural redusă la două trasee de 
bază, periodicitatea unei celule de tipul anapestului diminuat re- 


vendică accentul configurativ-binar, conflictual impus cursivită- 
tii ternare de bază: 
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259 L. v. BEETHOVEN - TRIO PENTRU PIAN, VIOARĂ ŞI 


EX. 
VIOLONCEL, OP. 70 NR. 1, ÎN RE MAJOR, PARTEA I 


| 


и 
i 
b 


La nivel infrastructural-morfologic, ritmul punctat aderá principial 
| (constitutiv) la organizări de tip binar. Reiterarea unei astfel de formule în 
| cadrul evolutiei virtual-controlate de metrul ternar generează o persistentă 
opoziție între accentul real şi cel potenţial. Este cazul următoarelor exemple: 

e În primul, defazarea este amplificată prin stretto imitativ bivo- 
cal, edificând, în corelatia bistratificată a planurilor, o simetrie 
binară imperturbabilă: 


Ех. 260 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 22), 
ÎN SOL MAJOR 


• іп cel de-al doilea exemplu, forma augmentată a celulei anteri- 
oare (pătrime cu punct urmată de optime) structurează, după 
aceeași lege, segmente binare ре cadru ternar, generând bidi- 
mensional — succesiv şi simultan — o polimetrie de cea mai auten- 
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de dublá 


a unui caz exceptional, 
rotemporalității 


în fat 


ám 1n 


Ne afl 


tică factură. 


le — vezi 


ile: binar-ternar, 


lurilor opozabi 


planul imediat al mic 
anul evolutiei macrotempora 


in 
a efectivá a cup 


€ с. 
vd = 
— < 
ча. S 
dts 
XE 
= — 
вон 
mi Но 
> ЊЕ 
аа 
o 
ји 
а» Ri 
"rj. 424499 
<> Ë 
= 
tp | 272 


аха dualismului continuu-discontinuu: 


> 


SONATA PENTRU PIAN (NR. 14) 


PARTEA a Ш-а 


Ex. 261 1. HAYDN — 


> 


FA MAJOR 


ÎN 


Din cazuistica diversă a structurilor metametrice — în mod surprin- 
zător, nesesizată la dimensiunea ei reală de către analiştii operelor clasice — 


prezentăm un exemplu care vine s 
porală a defazării, cu implicații, 


mpleteze imaginea configurativ-tem- 
de această dată, pe traseul controlat de 


ă co 


metrica ternară: 


А 


Ех. 262 Ј. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 34), 


MAJOR, PARTEA I 


IN FA 


Pe fondul unui extins ciclu secvențial, organizat în perimetrul actiu- 
nii virtuale a măsurii de 3/4, asistăm la o defazare care introduce în circu- 
6/8. O cronologie a contrastelor 
'olutiv-discontinuá, 


itul temporal grupári specifice másurii de 
metro-ritmice sui generis, instauratá spontan ре linie ev 
prin juxtapunere de pulsatii diferite: pătrime optime, cu raport de echiva- 
lentá la nivelul optimei ( J-P 
Deschidem o necesară paranteză, indispensabilă pledoariei pentru 

gruparea de 6/8 şi nu de 3/8, cum s-ar putea interpreta dintr-o perspectivă 
trunchiată. În acest scop, relaţia cu dimensiunea intonationalá este obliga- 
torie. După cum se observă, ciclul secvențial instaurat prin defazare (de- 
simetrizare după un timp şi jumătate, respectiv, după trei optimi) este 
polivalent din punctul de vedere al unităților configurative. Astfel, primul 
strat evoluează în consecventa alternantei troheului cu tribrahul — unitate- 
-model a ciclului secvențial (6 etape) - iar stratul al doilea dublează, prin 
subdivizare ritmică şi concatenare bicordic-melodică, traseul deja definit 
pe cadrul firesc de 6/8. Doar segmentele complementare: desimetrizare- 
-resimetrizare se integrează măsurii de 3/8, dar ele reprezintă o disparitate 
generată prin defazare şi se intercompenseazá în plan global pe același 
cadru de 6/8. 


2. OPERATII CONFIGURATIVE DE NATURĂ 
RITMICO-POLIFONICĂ 


| Conceptul polifonic vizează organic zona temporalitátii efective 
рип relația interactivă dintre două dimensiuni fundamentale: succesivitatea 
şi simultaneitatea. 

Ceninacfia $i interdeterminarea evenimentelor sonore in juxtapune- 
te eu vele in suprapunere onentează investigația pe coordonatele dualității: 
individual-general. у 

= In plan individual, melodiile isi edifică propria cronologie, expli- 
ci i gi deplin manifestă. Ele dețin toate datele coerentei. sensului şi expre- 
5 а i 

iei muzicale, posedând, totodată, valente integratoare, capacităţi reale de 
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ate aici i enera- 
a se înscrie în unități temporale supraordonate. De aici, premisele g 


le care le caracterizează. 3 

іп cele din urmă, polifonia fiinteazá în baza соогдопаги temporale 
dintre structurile individuale/orizontale şi cele globale/verticale, prin com- 
patibilizare, ceea ce presupune, în fapt, un echilibru între independența 
(relativă) şi dependenţa contextuală a vocilor concurente. | 

Rezultanta, în plan temporal-configurativ, relevă intercorelarea п1- 
velelor individuale quasi-autonome intr-o simultaneitate sinteticá, integra- 
toare. Ín acest caz, ritmul individual potenteazá ritmul general-asamblist, 
concomitentele supuse migcárii de deplasare unice urmând acelaşi traseu 
evolutiv. 

Dacă stratificarea presupune etajare şi cronologie, pluralitatea tra- 
seelor individuale se va subordona unei direcţii evolutive convergente. 
Astfel, controlul temporal se manifestă pe cele două axe complementare: 
succesivitatea şi simultaneitatea. 

Aşadar, prin natura sa, polifonia presupune evoluţia în simultanei- 
tate a mai multor melodii distincte, fiecare voce având un ritm particular. 
Efectul global este dat de rezultatul multiplelor intersecţii dintre sunetele 
liniilor individuale, ceea ce conduce la structura „poliritmică“ a sintaxei 
polifone”. 

Eterogenitatea ritmului global depinde atât de numărul vocilor in- 
cluse în angrenajul polifonic cât $1 de complexitatea organizării ritmice а 
fiecărei voci în parte. 

"m: Chiar dacă densitatea polifonicá are o dublă geneză: intervalică şi 
ritmică, este esenţial de subliniat faptul că ritmul prevalează pe axa gene- 
rativá a întregului deoarece, dincolo de diferențele specifice organizării 
ritmice individuale, se impune o ritmică global-asamblistă ce tine de evo- 
lutia temporală unică. j 


5% Mai concret, este vorba de pulsatia generală a complexului polifo- 
nic instituită prin complementaritate. Astfel, ritmul complementar repre- 


el ctu сва ди га ND жн EM 
17 H . 
Se impune precizarea cá polifon 
vestigate în prezenta lucrare 
curând, deo eterogenitate с 


ia Barocului şi Clasicismului muzical (arii stilistice in- 
) nu este caracterizată de o 


poliritmie strico senso ci, mai 
omplementară a ritmurilor in 


dividuale. 
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zintà stadiul de intregire reciprocá а planurilor melodice individualizate, 
variantele multiplu stratificate fiind integrate unui complex temporal supra- 
ordonat, logic şi coerent, cu unitate pulsatorie unică în plan global. 

În virtutea capacităţii sale ordonatoare, ritmul este consubstantial- 
-generativ pentru toate structurile de edificare temporală а ópusului, 
regimul asamblist manifestat la nivelul întregului printr-un impuls unic- 
originar vizând deopotrivă melodia, armonia sau contrapunctul. 

Adrian Iorgulescu inventariazá cele patru ipostaze ale ritmului, pre- 
zente în orice sistem polifonic: 

e „stadiul microstructurii ritmice (celulă, formulă ritmică, accent); 

e stadiul ordonării temporale a fiecărei melodii; 

e stadiul ordonării temporale а tesáturii polifonice; 

e stadiul întregii configurații, ca pulsatie generală“ '’ 

Ca $1 în cazul melodiei sau armoniei, raportul dintre ritm şi contra- 
punct este unul interactiv-bivalent, în sensul capacității ritmului de a 
influența structura polifonică. Astfel, în condiții de stabilitate ale duratei, 
înălțimii, intensității si timbrului, combinațiile periodice sau neperiodice 
ale vocilor pot impune o anume configurație temporală complexului poli- 
fonic. Mai mult, imitatia, prin intervalul temporal specific, ritmul com- 
plementar si eterogenitatea organică a contrapunctării constituie argumente 
în plus pentru acest tip de cauzalitate. 


2.1. VOCI MELODICE DE ACOMPANIAMENT 
ŞI DE INTREGIRE 


După cum afirmă Max Eisikovits „їп literatură se profilează uneori 
tendinta diferentierii fenomenului polifonic propriu-zis, in care toate vocile 
componente, comportándu-se ca parteneri egali, au un rol si o pondere iden- 
tică sub raport linear, de cel contrapunctic, in care, lipsind această identi- 
tate deplină, vor fi prezente, pe lângă un plan melodic dominant, unul sau 
mai multe planuri subordonate, cu caracter contrastant, totuşi“ 7) іп ас- 


Ааа E. CA та 
'* Adrian lorgulescu — op. cit, p. 117. 
19 Pr 

Max Eisikovits — op. cit, p. 237. 
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voci melodice de нах 
lui polifonic rudimentar (5.2 

diu al E binds se 
la granita dintre poli- 


ceptiunea autorului, ele vor constitui ,, 
si de intregire, aparținând fenomenu 

Edificat în baza ierarhiei vocilor, acest sta 
integrează practic unei categorii intermediare, aflată 
fonie şi omofonie. 

Ne-am întâlnit cu respectivul fenomen pe tot parcursul investi gatiei 
noastre, identificându-l in mai toate ipostazele verticalitátii: ca strat izocron 
sau izoritmic (fundamental, intermediar sau superior), ca strat comple- 
mentar în relaţia sunet-pauză, fix-mobil etc. Pentru rigoare, vom reveni cu 
câteva exemple caracteristice, care să marcheze actuala fază a cercetării. 


2.1.1. VOCE MELODICĂ DE ACOMPANIAMENT 
CONSTITUITĂ ÎN STRAT IZOCRON 


е Ambivalenta izoritmică a planurilor indică un raport de subordo- 
nare izocronă a basului, cu rol cert de acompaniament: 


Ex. 263 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
PRELUDIUL VI, ÍN RE MINOR 


20 Ibidem. 
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• Stratul izocron principal, ín albia căruia se modelează întreaga 
evoluţie melodică, este marcat invariabil de punctuatia simetri- 
că a stratului izocron subordonat, іп regularitatea pátrimii a- 
breviate (optime $i pauzá de optime): 


Ex. 264 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
PRELUDIUL V, ÍN RE MAJOR 


2:12. VOCE MELODICÁ DE ACOMPANIAMENT CONSTI- 
TUITA IN STRAT FIGURATIV-ORNAMENTAL 


a) ÍN BAS: 


Ех. 265 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1 
PRELUDIUL X, ÍN MI MINOR | 


b) LA O VOCE INTERMEDIARÁ 


Ex. 266 J. S. BACH — GOLDBERG-VARIA TIONEN, 
VARIATIUNEA 28 


> me: 
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c) ÎN DISCANT 


Ех. 267 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, 
VOL. П, PRELUDIUL XVII, ÎN LA BEMOL MAJOR 


. ud TERME 2- — ч та еі за кө 


2.4.3. VOCE MELODICÁ DE ACOMPANIAMENT - 
CONSTITUITĂ CA LINIE POLIFONIC-LATENTA 


• STRAT-PEDALÁ 


Ex. 268 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. П, 
PRELUDIUL XV, ÎN SOL MAJOR 
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2.2. MISCAREA ALTERNATIVÁ A VOCILOR 


Situándu-se în vecinătatea linearismului monodic, alternarea miş- 


cării şi stagnárii sub forma dialogului între voci constituie, practic, cea 
mai simplă formă de polifonie. 


Afinitatea mişcării alternative cu fenomenul polifoniei latente po- 


tenteazá etapa tranziţiei de la monodic la polifonic, configurând stadiul 
avansat al melodiei bi- şi polivalente. Fenomenul a fost tratat pe larg la ca- 
pitolul dedicat ritmului complementar. 


Din (aceleaşi) raţiuni metodologice vom reveni cu exemple supli- 


mentare, impuse de abordarea cât mai completă a fenomenului polifonic 
prin prisma aportului configurativ-ritmic. 


199 


2.2.1. MISCAREA ALTERNATIVÁ IMITATIVÁ 


Asociindu-se frecvent cu secvența, transferul constant al unei struc- 
turi melodice de la o voce la alta reprezintá forma cea mai caracteristicá de 
manifestare a mişcării alternative imitative. 

Imitatia poate fi severá sau liberá, aplicándu-se in sens curent sau 
recurent, dimensiunea unitátii morfologice angrenate їп procesul reversi- 
bil-imitativ avánd dimensiuni care variazá de la suprafete temporale mini- 
me, de 1/2 timp, páná la formule care acoperá 1-2 másuri. 

În principiu, identificám patru stadii de manifestare а mişcării 
alternativ-imitative: 


mişcarea alternativ-imitativă complementară de tipul sunet-pauză; 
mişcarea alternativ-imitativă complementară de tipul fix-mobil; 
mişcarea alternativ-imitativă complementară cu transfer consec- 
vent de structuri contras-tante; 

mişcarea alternativ-imitativă complementară cu aport temporal 
de tip stretto. 


Evident cá aceste patru tipuri pot avea forme intermediare sau com- 
binate, de care nu ne vom ocupa in prezenta lucrare, al cárei scop este altul 
decát investigarea exhaustivá a procedeelor polifonice. 

Să menționăm, însă, prezenţa mișcării alternative in context polifo- 
nic polistatificat, în conexiuni verticale de două, trei şi mai multe voci. 


2.2.1.1. MIŞCAREA ALTERNATIV-IMITATIVĂ СОМРЕЕ- 


MENTARĂ DE TIPUL SUNET-PAUZĂ 


Ех. 269 С. FR. HÂNDEL – CIACONA CU VARIATIUNI 
PENTRU PIAN, VARIATIUNEA 42 


~ 


SONATA PENTRU PIAN ŞI VIOARA, 


KV 301, ÎN SOL MAJOR, PARTEA I 


~ 


VA COMPLE- 
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“ 


MENTARA DE TIPUL FIX-MOBIL 
- SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 39), 


MISCAREA ALTERNATIV-IMITATI 
IN SOL MINOR 


. 
^ 


|| 
|| 
|| 
lI 
ШЕ 


Ех.271 D 


Ех. 270 W. A. MOZART - 
2.2.1.2 


WEND’, PENTRU ORGĂ 


Ex. 273 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 


, PARTEA I 


ÍN SOL MAJOR 


NR. Ji; 


IMITATIVÁ COMPLE- 


MENTARÁ CU TRANSFER CONSECVENT DE 
STRUCTURI CONTRASTANTE 


2.2.1.3. MISCAREA ALTERNATIV- 


T 


CLAVECINUL BINE TEMPERA 


Ex. 274 J. S. BACH - 


X, ÍN MI MINOR 


VOL. П, PRELUDIUL 
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2.2.1.4. MISCAREA ALTERNATIV-IMITATIVĂ COMPLE- 
MENTARÁ CU APORT TEMPORAL DE TIP 
STRETTO 


i 
[ 
| 
| 


Ех. 275 J. S. BACH — CONCERT PENTRU DOUĂ VIORI SI 
ORCHESTRĂ, BWV 1043, ÎN RE MINOR, 
PARTEA a Ш-а 


— — 
= 11 Tl. — on oaa о 


2.2.2. MIŞCAREA ALTERNATIVĂ DE ÎNTREGIRE 


Spre deosebire de mişcarea alternativă imitativă, mişcarea alterna- 
tivă de întregire nu impune consecventa transferului intervocal de structuri 
melodice. Complementaritatea interactivă a fenomenului în cauză vizează 
doar alternarea momentelor de mişcare şi stagnare, prin întregirea unui tip 
de continuum temporal în care aspectul generativ este preluat de secventare. 
Ca si in categoria de migcare polifonicá anterioará, putem identifica moda- 
litáti specifice de manifestare, in context polifonic bi- si polistratificat. 


2.2.2.1. MISCAREA ALTERNATIVÁ DE ÍNTREGIRE PRIN 
COMPLEMENTARITATE DE TIPUL SUNET-PAUZÁ 


Ex. 276 J. S. BACH — GOLDBERG-VARIATIONEN, 
VARIATIUNEA XXIII 
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Tehnica imitativă se edifică în baza raportului organic dintre două 


elemente: 

е proposta — segment expozitiv (-tematic) referential; 

• risposta — segment reproductiv (-tematic), desfágurat simul- 

tan cu continuarea propostei. 

Explorarea fenomenului ritmic, din perspectiva potentialului sáu 
configurativ-transformational, obligă focalizarea observatiei pe linia impli- 
cării intervalului temporal în structurarea procesului polifonic imitativ. În 
această ordine de idei, vom distinge două ipostaze fundamentale: 

1. intrarea rispostei după epuizarea propostei, 

2. intrarea rispostei în cursul derulării propostei: stretto. 

Relativ la cele două aspecte, pe parcursul exemplificárilor, vom lua 
în calcul normele specifice de edificare polifonic-imitativă prin prisma con- 
tinuitátii propostei (pe аха succesivitátii) şi a raportului dintre acest seg- 
ment contrapunctic şi evoluția concomitentă a rispostei (pe axa simultanei- 
іі). Ca şi în cazul celorlalte abordări ale contextului vertical, vom avea 
în vedere structura bi- şi polistratificată a complexului polifonic. 


2.3.1. IMITATIA DUPÁ EXPUNEREA PROPOSTEI 

a) DOUĂ VOCI 

e  Dispunerea cursivă, lineará, a materialului sonor reclamă o 
configuraţie ritmică regulată, simetrică, cu raporturi proportio- 


nale consecvent aplicate în simultaneitate (1/2, optime/şaispre- 
zecime); 


Ех. 279 J. S. BACH — INVENTIUNI LA DOUĂ VOCI, NR. 4, 
ÍN RE MINOR 


Ex. 280 J. S. BACH — CHRIST LAG IN TODES BANDEN, 
PENTRU ОВСА, ÍN LA MINOR 


e Organizarea mişcării melodice, guvernată de legitátile sistemu- 
lui tonal-functional major-minor, impune corelaţii ritmice spe- 
cifice. Rigoarea şi unitatea construcției temporale se manifestă 
fără echivoc în edificarea structurilor canonice, avansarea în 
plan bivocal corelat etalând сопзесуеща principiului derivării 
figurilor ritmice din segmentul-matrice: 


Ех. 281 J. S. BACH — АКТА FUGII, CONTRAPUNCTUS (12), 
а CANON ALLA OTTAVA 


b) TREI VOCI 


pom 


e Planul imitativ urmează strict regulile simetriei, edificate în ba- 
za intervalului temporal de intrare a celor trei voci, pregnanta rit- 
mică relevându-se şi datorită aportului configurativ al anacruzei: 


Ex. 282 J. S. BACH - ALLEIN GOTT IN DER HOH'SEI ЕНЕ, 
PENTRU ORGĂ, ÎN LA MAJOR 
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285 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. I, 


Wd RW. 


Subiectul de fugá se constituie in model si algoritm elaborativ 
pentru întreaga construcție arhitectonică. Din punct de vedere 

edificarea tematică recurge frecvent la pregnanta 
structurilor ritmice arhetipale, corelate prin juxtapuneri dintre 
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е Ехіреше armonico-functionale impun uneori intercalarea unui 


, prin care se pre- 


segment cu rol prioritar modulant (codetta) 
găteşte răspunsul şi contrapunctul (respectiv, 


adiacent. Remarca este făcută în legă 


contrasubiectul) 


ă cu elementul de asi- 


а а ге- 


са o consecint 


metrie apărut in cronologia intrării vocilor, 


lativei dilatări temporale a intervalului dintre răspuns şi subiect 


(vezi cea de-a treia intrare): 


Ex. 286 G. FR. HÂNDEL — 6 GRANDES FUGUES POUR PIANO, 


^ 


FUGA VI, IN DO MINOR 


CODETTA 
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~ 


t mozartian, 
Ex.287 W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN ŞI VIOARA, 


H 


variate: 


e presupun articularea mai multor о- 
edificat în baza divizării şi secventárii 


de exemplu, acest enun 


J 
2 


1 


sul imitativ se уа derula іп compania unui 
2 


contrasubiect dezvoltat prin juxtapuneri secventiale de microstructuri te- 


~ 


KV 402, ÍN LA MINOR; FUGA 
ráspun 


e Construcțiile tematice ampl 
peratii configurative lată, 
In consecință, 


matice, conexiune bivocalá (ulterior, triplu şi quadruplu stratificată) fa- 


vorabilă evoluţiei prin stretto celular: 


2.3.2. IMITATIA ÍN CURSUL EXPUNERII PROPOSTEI: 
STRETTO 


а) DOUĂ VOCI 


| Frecvent, replica imitativá a rispostei poate surveni înaintea etalării 
| (expozitive) а propostei, la intervale temporale stránse. Fenomenul este 


cunoscut sub denumirea de stretto. à Я 
е Та Bach, Händel si alti compozitori preclasici, Giga debuteazá 


frecvent sub semnul imitatiei expozitive în stretto: 


Ех. 288 С. ЕВ. HÄNDEL - SUITA a IV-a PENTRU PIAN, 
GIGUE 


e Un stretto bivocal bazat pe imitarea formulei de contratimp sin- 
copat va genera întotdeauna un joc al accentelor de mare efect: 


Ех. 289 J. S. BACH — CONCERT PENTRU CLAVECIN SI 
ORCHESTRĂ, ÎN RE MINOR, PARTEA I 


е Га clasici, imitatia in stretto iese din sfera discursului polifonic 
tradițional pentru a fi inserată proceselor elaborative proprii 
diferitelor forme şi genuri muzicale: 
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‚ PARTEA I 


— CONCERT PENTRU PIAN ȘI 
Г KV 537, ÎN RE MAJOR 


Ех. 292 W. A. MOZART 
ORCHESTRA 


crea o polifonie de atacuri piramidalá, cu virtuti de polistratifi- 
care latentă. Efectul este exceptional atât in arealul stilistic mo- 


zartian cât şi în cel clasic, în general: 


N, KV 533, 


SONATA PENTRU PIA 


JOR, PARTEA a Ш-а 


293 W. A. MOZART 


Ex. 


IN FA MA 


^ 


NS a. 


wm. 247) 


pr 


Pai 


= 
- 


mancando 


Imitatia în stretto poate edifica un strat polifonic bivocal indivi- 


dualizat, într-un context vertical eterogen; flux intermediar izo- 


cron + plan fundamental dezvoltat prin secventare: 


КА SI 


a, IN SOL MINOR, PARTEA I 


Ex. 294 L. v. BEETHOVEN - ТКО PENTRU PIAN, ИОА 


2. 


OP. 121 


5 


VIOLONCEL 


e În cadrul Temei cu variațiuni, intens cultivată de compozitorii 
Barocului şi Clasicismului muzical, stretto-ul imitativ este in- 
vestit cu potential formativ generalizat la nivelul unor întregi 


secțiuni: 


Ех. 295 L. v. BEETHOVEN — 32 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
ОР. 80, ÎN DO MINOR, VARIATIUNEA XXII 
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e Іп acelaşi cadru arhitectonic, о altă ipostază variationalá se va 
dezvolta in baza evolutiei autonome a unui strat imitativ bivocal, 
sustinut de o voce de acompaniament izocron-figural: 


Ex. 296 L. v. BEETHOVEN — 32 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 80, IN DO MINOR, VARIATIUNEA XVII 


b) TREI VOCI 


e Tripla stratificare polifonică intensifică efectul imitativ de tip 
stretto. Structura lapidar-motivicá a temei de fugă este angre- 
пай într-un proces polifonic pregnant-transformaţional, in care 
sunt prezente inversarea subiectului şi derivarea celulelor consti- 
tutive ale contrasubiectului, fenomene ce conferă secțiunii ех- 
pozitive o tensiune aparte: 


Ех. 297 J. S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. Il, 
FUGA III, ÍN RE BEMOL MAJOR 


Rămânând în zona expozitiv-tematică, să remarcăm aportul 
configurativ al procedeului, constituit în grup-initium, cu un 


| potential generativ care va sustine intregul proces elaborativ: 


Ex. 298 L. у. BEETHOVEN - C VARTET DE COARDE, OP. 


ÎN LA MINOR, PARTEA a Ш-а 


Mit innigster Empfindung. 
Molto adagio. (Con intimissimo sentimento.) 


"LTD 
amman 
mcr 


VI. 1 
it innigster Empfindung. 
(Con. intimissimo sentimento.) 


VI. M 


it innigster Empfindung. 
^on intimissimo sentimento.) 
— 


Via. 


Mit innigster Empfindung. 
(Con infimissimo sentimento.) 


тас. 


Міс. 


132, 


• іп cadrul evoluţiei dominate de principiile co-ordonatoare ale 


omofoniei tonal-functionale, insertia unui segment imitativ tri- 


plu stratificat, avánd, ín plus, conotatii repetitiv-lineare, se 
impune atât prin efectul inedit al soluției cât si prin valenţele 


temporal-discontinue în plan macrotemporal: 


Ех. 299 1. v. BEETHOVEN - CVARTET DE COARDE, ОР. 18 


NR. 1, ÎNFA MAJOR, PARTEA a IV-a 
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Ex. 301 J. S. BACH - АКТА FUGII, CONTRAPUNCTUS (6), 


IN STILO FRANCESE 


We A 


H 


Acest tip de stratificare include, 


constructiile polifonice bachiene au o structurá etero- 
precis determinate din punct de vedere tematic. 


Deseori, 


‚ planuri melodice 


însă. 


x 


gená. 


Iatá un exemplu 


t atátea su- 


de stretto la trei voci care aduce in simultaneitate to 


biecte de sine-státátoare (S1, S2, S3): 
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ама 


а 


ividualizatá prin acțiunea celor dou 
la care se face imitatia în două faze, 


tificarea polifonică este ind 
intervale temporale diferite 


-1): 


Ex. 303 J. S. BACH — CLA VECINUL BINE TEMPERAT, VOL. I, 


pe cupluri de voci (2-3 şi 4 


I ÎN DO MAJOR 


, 


FUGA 


elabo- 


> 


ă 


filiera bachian 


d, la rândul lor, stretto-uri dense in cadrul formei de fu 


Clasicii vor prelua, cu unele licenţe, 


rân 


gà: 


SONATA PENTRU PIAN SI VIOARĂ, 
a 


MAJOR 


PARTEA a П- 


> 


ÎN LA 


304 W. A. MOZART 
KV 402, 


Ex. 


JOR, PARTEA a Ш-а 


ÎN MI MA 


па 


n 


Ех. 305 L. у. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, ОР. 101 
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2.3.3. IMITATIA DUBLÁ 


Conexiunea dublu-imitativá, presupunánd existenta a douá subiecte 
contrastante, are un important ascendent їп polifonia Renaşterii. Barocul 
muzical va amplifica dimensiunea procedeului si va genera, pe acestá bazá, 
canonul si fuga dublă. 

Integránd atributele structurilor omogene $1 eterogene, imitatia du- 
blă poate fi, la rândul ei, severă sau liberă, realizabilă la diferite intervale 
sonore şi temporale. 

Exigentele realizării contrastului dintre cele două teme se poate 
concentra pe dimensiunea ritmului. Cu toate acestea, de exemplu, tema 
a П-а conţine un segment derivat prin diminuare din tema Г: 


т 


Ex. 306 С. FR. HÂNDEL — 6 GRANDES FUGUES POUR 
PIANO, FUGA І 


e Contrastul poate fi însă total, aşa cum se întâmplă în această ex- 
poziţie de fugă cu două subiecte simultane: 
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Ex. 307 J. HAYDN - SONATA PENTRU DOUĂ VIORI ŞI PIAN, 
ОР. 8 NR. 6; FUGA 


2.4. CONTRAPUNCTUL PERMUTABIL 


Variabilitatea complexului polifonic angajeazá uneori resursele per- 
mutative ale planurilor melodice interconexate. 

Principiul egalitátii vocilor favorizeazá interoperabilitatea lor, ree- 
ditarea contextului polifonic într-o ordine inversată asigurând posibilitatea 
avansării prin juxtapuneri şi suprapuneri variate. 

Din punct de vedere ritmic, permutarea planurilor nu generează 
transformări structurale, reamplasarea vocilor pe poziţii deja stabilite con- 
ducând, practic, la autoperpetuarea edificiului polifonic pe axa unui conti- 
nuum temporal evolutiv. Variabilitatea provine însă din noutatea raportu- 
rilor intervalice, inevitabil modificate prin răsturnarea planurilor. Astfel, 
în cadrul contrapunctului dublu, frecvenţa о dețin permutările la interval de 
octavă, decimă și duodecimă, în timp ce contrapunctul triplu şi multiplu se 
Vor limita la principiul octavei. 
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2.4.1. CONTRAPUNCTUL DUBLU 


ca variabilá alter- 


e Dubla permutare a planurilor survine deseori 


nativă în dezvoltarea ciclului secvențial: 


J. S. BACH - CONCERT PENTRU CLAVECIN ŞI 


Ex. 308 
ORCHESTRĂ, ÎN ВЕ MINOR, PARTEA I a 


e Într-un plan static-nemodulant — cum este cazul acestui comple- 
ment cadential dintr-o sonată clasică —, contrapunctul dublu este 
chemat să slujească ideea de variaţie: 


| Ex. 309 J. HAYDN — SONATA. PENTRU PIAN, ÎN SI BEMOL 
| MAJOR, PARTEA I 


е Exemplul este important pentru ceea ce am numi functionalita- 
tea post-barocă a principiului permutativ: 
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Ex. 310 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, KV 545, 
ÍN DO MAJOR, PARTEA I 


M 


con- 


= 


а in 


t 


ă spori 


Viabilitatea procedeului dobândeşte consistent 


fonic particular, limitat ca pondere sintactică dar asimilat ca po- 


textul deschiderii clasicilor către promovarea unui concept poli- 
tential formativ: 


5 


Ех. 311 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 


2, 


OP. 


PARTEA a Ш-а 


^ 


IN DO MAJOR, 
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Resursele generative ale contrapunctului permutabil — са factor 
v al variabilit&tii — se verifică deplin în edificările macrotemporale, 
când devine principiu activ în structurarea diferitelor secţiuni ale formei. 

e Frecvent, J. S. Bach 151 elaborează întreaga construcţie pornind 
de la sectionarea simetrică a formei bistrofice in baza inversárii 


fomati 


planurilor: 


Ex. 312 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. П, 
PRELUDIUL ХХ, ÎN LA MINOR В 


Bi Qi 


e Forma variationalá este cea care investeşte defi- 
nitiv tehnica permutativá cu valente configurative 
generalizate: 


Ex. 313 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 109, 
ÎN MI MAJOR, PARTEA а П-а, ТЕМА CU VARIATIUNI; 


VARIATIUNEA Ш 


—— 


2.4.2. CONTRAPUNCTUL TRIPLU 


Stratificárile polifonice complexe din creaţia bachiană mizează în 
mod fundamental pe interoperabilitatea permutativă a planurilor. 

Am amintit factorii favorizanti şi am prezentat câteva dintre circum- 
stantele configurative ale fenomenului, іп structura conexiunii bivocale а 
planurilor melodice. 

Pentru contrapunctul triplu şi quadruplu vom invoca din nou proce- 
зейе elaborative din cadrul formei de fugă, originar ancorată în perimetrul 
stilistic baroc. i 

Monumentalitatea edificiului polifonic bachian este pusá in lumini, 
printre altele, de performanta intercorelárii verticale a mai multor trasee 
melodice cu identitate perfect definitá. Mai mult, evolutia in simultaneitate 
a planurilor detine virtuti permutative apte sá conserve personalitatea indi- 


vidualá a fiecárei voci, indiferent de etajul la care se situează într-un con- 
text polifonic dat: 


CS1 S 
CS2 CS1 
$ CS2 
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Ex. 314 J. S. BACH – CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. П, 
FUGA XIV, ÍN FA DIEZ MINOR 


M ананан ан ааз ошаш кя шетш rm === ED 
———— —ETMaKF—:.———ƏjIFv— ——-—-———3-———3——31—3 

еюн иг uma Зета 97 Gum 7 із ШТА д 25 НЕНЕН М Л 

ше. "wma. ГА s ы 3 ша 


2.4.3. CONTRAPUNCTUL QUADRUPLU 


Algoritmul edificării formei de fugă în baza compatibilizării verti- 
cale a cuplurilor subiect(răspuns) — contrasubiect favorizează sinteze tema- 
tice periodice, episoade polifonice dezvoltate prin tehnica permutării mul- 
tiple. Iată una dintre aceste situaţii axate ре interoperabilitatea planurilor în 
cadrul permutării quadrivocale: 


$ CS2 
CS2 CS3 
CS3 CS1 
CS1 S 
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lifonia Barocului: са procedeu configu- 


Din punctul de vedere al functionalitátii sintactice, 


Ex. 315 J. S. BACH - CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1, 
Imitația severă, extinsă uneori la nivelul întregii lucrări, stă la baza 
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Tipologia canonului este diversă. Iată câteva oportunități constructive: 


e se poate realiza la orice interval; 

e raportul intervalic dintre voci se poate modifica pe parcurs; 

е poate fi realizat în mişcare curentă sau recurentă, prin reprodu- 
cere identică sau inversată; 

е poate beneficia de transformări prin augmentare şi/sau diminuare; 

e se poate încheia fie succesiv (т ordinea intrării vocilor), fie 
simultan; in ambele cazuri, cadenta finală trebuie modelată în 
consecință; 

e intrarea vocilor se poate realiza la intervale temporale diferite, 
mergând de la fracțiuni de durată până la câteva măsuri; 

е шее lucrări debutează în canon dar evoluează liber. 


2.5.1. CANONUL CA PROCEDEU DE CONSTRUCȚIE 


Prin excelență, creația bachiană edifică structuri polifonice severe 
în care principiul imitativ exacerbat atinge virtuozitatea maximă. Spiritul 
pronunţat speculativ al Marelui Cantor şi tehnica sa impresionantă vor face 
din canon un model constructiv desăvârşit, cu ample rezonanţe în creaţia 
compozitorilor din epocile următoare. Astfel, neoclasicismul secolului XX, 
prin nume sonore ca acelea ale lui Bela Bartok, Dimitri Șostakovici $1, 
mai ales, Paul Hindemith, va reînvia o practică străveche, cu rădăcini 
adânci în cultura muzicală europeană, iar serialismul dodecafonic al ace- 
leiaşi perioade va conferi tehnicii contrapunctice valente generatoare de stil. 

Creaţia clasică nu va renunța nici ea la principiul imitativ-canonic, 
promovandu | conform normelor sale de edificare sonorá, in forme Şi ge- 
nuri variate, precum: sonata, cvartetul, simfonia etc. 


Cazuistica specificá poate merge de la structuri concentrate, cum 
este acest stretto canonic dintr-o sonatá beethoveniană 
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| Ex. 316 Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU 
PIAN, OP. 101, ÍN LA MAJOR, 
PARTEA a П-а 


D— es 9 шы! 
— ə ə ra 
ЕТІС 3552 
Y em e 


până la segmente mai ample, desfăşurate pe fondul unei voci de 


: sustinere/intregire armonică: 


| Ex. 317 W. A. MOZART — SONATA PENTRU VIOARĂ SI PLAN, 
CON KV 403, ÍN DO MAJOR, PARTEAI 


ЖЕК ман ви я. Г" 
-— ДЕА ш шшш, ушшш 
жерлі Рие 
mamaa су Lm Roue ml 


„În muzica de cameră, dialogul dintre instrumente angajează deseori 
evoluţii canonice închise, finalizate, deci, prin cadenta simultană a vocilor: 
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Ех. 318 L. v. BEETHOVEN - TRIO PENTRU PIAN, VIOARA ȘI 
VIOLONCEL, OP. 121a, IN SOL MINOR, 
PARTEA а Ш-а 


După model baroc, forma variationalá va (ге)адисе in prim plan 
modalitatea de edificare a sectiunilor componente prin aportul exclusiv al 
canonului: 


Ех. 319 G. FR. HÄNDEL – CIACONA CU VARIATIUNI PENTRU 
PIAN, VARIATIUNEA 62 
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Canon „enigmatic“ la patru voci: 


` 


- CANON A 4 


~ 


Ех. 322 J. S. BACH – OFRANDA MUZICALA 


taspa es — ~ 


in Clasicism spi- 


reproducem o form. 


in plus la afirmatia potrivit cáreia 


Ca un argument 
ritul vechii polifonii severe renaste periodic, 


са 


~ 


а canoni 


cu caracter де menuet: 


in mod paradoxal, unei p 


á, 


asociat 
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auster 
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Ех. 323 J. HAYDN — SONATA PENTRU PIAN (NR. 32), IN MI 


BEMOL MAJOR, PARTEA a Il-a, MENUET 
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CANONUL PRIN DIMINUARE 


2.5.3.1. 


ARTA FUGII, CONTRAPUNCTUS (6) 


IN STILLO FRANCESE 


BACH 


324 J. S. 


Ex. 


2.5.3.2. CANONUL PRIN AUGMENTARE 


Ex. 325 J. S. BACH - VON HIMMEL HOFF DA KOMM 


~ 


ICH НЕК, PENTRU ORGA 
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TRAPUNCTUS (15), 


CON 
MENTATIONEM IN CONTRARIO 


UGII, 


" 
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„BACH ~ АКТА Г 
CANON PER AUG 
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x. 326 J. 
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2.5.3.3. CANONUL PRIN DIMINUARE SI AUGMENTARE 


PENTRU ORGĂ 


> 


— AH СОТТ UND HERR 


Ex. 327 J. S. BACH 
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2.5.3.4. CANONUL RECURENT 


Ex. 328 J. S. BACH - OFRANDA MUZICALĂ - CANON A 2. 


2.6. PEDALA 


Dacă in polifonia Renaşterii pedala constituia un element aproape 
exclusiv armonic în cadrul unor înlănțuiri cadentiale diatonice, preponde- 
rent plagale, în stilul baroc, dincolo de valenţele sale tonal-functionale, 
devine componenta esentialá a edificiului polifonic, intregind conceptul cu 
privire la tratarea disonantei. 

Ín primul ránd, viziunea tonal-armonicá a Barocului admite super- 
stratificarea unor combinatii armonice bogate in disonante cromatice si dia- 
tonice, relevabile prin contrast cu fundamentul stabil instaurat de pedali. 
În al doilea rând, polarizarea funcţională ре dominanta şi tonica (опа и 
majore/minore descoperă în pedală un principiu al persistentei temporale, 


2) Reproducem după Мах Risikovits descifrarea efectuată de I. Chr. Oley (1765) — cfr. Po- 
lifonia Barocului, Stilul bachlan, op. cit, р. 291, 
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indispensabil conservării centrului gravitațional. Mai mult, dinamica dis- 
cursului polifonic dezvoltă uneori procese modulatorii, îndeosebi spre to- 
nalitatea dominantei, pedala reprezentând în acest caz un veritabil cadru de 


referință. маз 

Prezenta episodicá а pedalei nu-i diminueazá cu nimic impenan 
mai ales că apariția ei se leagă de toate cele trei perioade ale edificării for- 
mei temporale: zona expozitiv-tematică, zona elaborativ-tranzitivă şi zona 
final-concluzivă. Rolul pedalei merge de la implicarea în structuri monodi- 
ce aparente (polifonie latentă) până la structuri plurivocale complexe. 

lată de се ni se pare justă pledoaria unor analişti pentru utilizarea 
termenului de „pedală polifonică“”. 

Din perspectiva configurației ritmice, pedala se prezintă fie ca sunet 
lung, fie ca element figurativ-ornamental. Să urmărim câteva dintre iposta- 
zele cele mai tipice ale fenomenului: 

e Calitatea de continuum temporal (prin sunet prelung-ison) este 
atestată în corelație cu impunerea centrului tonal, cu observația că în super- 
-poziție se desfăşoară un proces de modulație la tonalitatea dominantei 


(vezi contradominanta majoră pre-cadențială), susținut în continuare prin 
acelaşi tip de persistentá fundamentală: 


Ех. 330 J. S. BACH — PRELUDIU SI FUGA, BWV 899, 


^ 


IN RE MINOR, PRELUDIU 


— Өч dI —— II. 


—= 


зі 

2 | 

Т Вар Junger — Pedala polifonică în creaţia pianistică а lui J. S. Bach, Lucrări de 
zicologie, vol, 7, Conservatorul de Muzică „Gh. Dima“, Cluj-Napoca, 1971, p. 167. 
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Următoarele două exemple sunt dublu-edificatoare sub aspectul co- 


nexiunii pedală-funcţie tonală principală. 
e Circumscrisá polifoniei latente, 
această dată, va sustine, în primul c 


pedala izocron-intermitentă, de 
az, funcţia tonicii în mi major: 


J.S. BACH - PARTITA а Ш-а PENTRU VIOARÁ SOLO, 
ÍN MI MAJOR; PRELUDIU 


Ex. 331 


e În cel de-al doilea caz, multiple inlántuiri pe funcţia dominantei: 


Ex. 332 J. S. BACH — SUITA а Ш-а PENTRU VIOLONCEL 
SOLO, IN DO MAJOR; PRELUDIU 


(ашты, ыз илим 
Iri 

Ша шшш == — шеша 

ә ӘН 
врше 
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element de 
in cea tonal- 


ă cát şi 
MI BEMOL MAJOR, PARTEA a IV-a, TEMĂ CU 


a afirmaţie a lui Sigismund Toduţă, potrivit 
rii „coincide cu faza tensiunii me- 
— CVARTET DE COARDE, OP. 74, 


ă printr-o formulă diferită (triolet) faţă de ritmica 
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hz tri 


ă edificării 


ă a pedalei poate fi consubstantial 


Pregnanta ritmic 


um sin- 


tâmplă în cadrul acestui continu 


^ 


tematice, aga cum se 1n 


-armonic, pe funda- 


variat din punct de vedere melodico 


> 


сора! 


x 


anacruza: 


lul căruia este enunțată o amplă 


CONCERT PENTRU PIAN, KV 466, 


Ex. 336 W. A. MOZART - 
ÎN RE MINOR, PARTEA I 


Е 


айа 


structura pedalei poate fi uneori figura- 


> 


а cum ат afirmat 
tiv-ornamentalá. Iată un stadiu incipient-ornamental, 


oscilatia consecventă de secund 


Dup 


redus la 
trilului) 


2 


а (similará, oarecum 


OP. 101, 


SONATA PENTRU PIAN, 


IN LA MAJOR, PARTEA a Ш-а 


^ 


337 L. v. BEETHOVEN 


Ex. 
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[ 
H 

in 
| 
H 

| 
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unde caracterul ornamental conturat 


e si un stadiu mai evoluat, 
vizează structura figurativ-celulară: 


Ex. 338 W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN 
SI VIOARĂ, KV 547, ÎN LA MAJOR, 
PARTEA a П-а 


2.7. BASSO OSTINATO 


Principiul repetitiv cunoaşte o ipostază formativ-constructivă spe- 
cială în cadrul polifoniei eterogene care abordează simultan două sau chiar 
trei idei muzicale contrastante. 

În cadrul opoziţiei planurilor, stratul fundamental deține prerogati- 
vele constantei reiterate obsesiv, fie pe segmente relativ extinse, fie pe tot 
parcursul unei lucrări. Tehnica basului ostinat precede şi succede perioadei 
Barocului muzical. 

Edificarea formelor variational-polifonice pe basso ostinato: passa- 
caglia $i chaconna au atins, însă, prin J. S. Bach, cea mai înaltă cotă 

valorică, Nu vom intra în detalii de construcție, deoarece am rezervat un 
întreg capitol analizării formelor variafional-polifonice. 
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Să prezentăm, totuşi, in acest prim stadiu, elementele expozitive 
ale conceptului de basso-ostinato. 

în cazul ciaconei, tema prezentată în bas va suporta transfigurări de 
substanță pe parcursul evoluției variationale, cadrul invariabil ostinat fiind 
pus în legătură cu structura armonică originară, care va trece din ipostaza 
reală în cea latentă. Ceea ce vom sublinia cu insistență maximă se referă 
însă la dimensiunea transformărilor ritmice la care este supusă tema, fapt 
esenţial ce conferă identitate conceptului variational însuși: 


Ex. 339 J. S. BACH - PARTITA a П-а PENTRU VIOARĂ SOLO, 
ÎN RE MINOR, CIACONA 


Ex. 340 J . S. BACH - PARTITA a П-а PENTRU VIOARĂ SOLO, 
IN RE MINOR, CIACONA 


Prin contrast, 


pokana g passacaglia promovează ad literam structura de 
550 ostinato, tema fiind definitiv localizată în registrul grav, Si in acest 


| 
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Ex. 341 7.5. BACH – PASSACAGLIA PENTRU ORGĂ, BWV 582, 
ÍN DO MINOR, VAR. IV 


арымды лата aqa kasa а dă i ic ананы ы ані 


Variatiunile pe basso-ostinato nu includ doar formele de ciaconă şi 
passacaglie, principiul fiind viabil şi în cadrul altor edificări arhitectonice. 

Unul dintre cele mai elocvente exemple ni-l oferă tot J. S. Bach 
prin renumitele sale Goldberg-Variationen. Astfel, cele 30 de variatiuni se 
vor dezvolta în baza raportării permanente la modelul tematic expus în bas: 


Ех. 343 J. S. BACH — GOLDBERG- 
-VARIATIONEN, ARIA 


244 


CAPITOLUL III : 
VARIATIA RITMICĂ ŞI ORGANIZAREA MACROTEMPORALA. 
CONSTANTE ŞI VARIABILE ÎN RELAȚIA RITM-METRU-TEMPO 


1. CRONOLOGIA DENSITÁTILOR RITMICE 


Procesul de edificare temporalá se dezvoltá in plan complementar, 
deţinând raporturi de corespondență și analogie între nivelurile micro- şi ma- 
crostructurii. În acest context, fenomene cu acțiune directă în aria micro- 
temporalitá(ii — dilatarea si comprimarea, de pildă, corespunzătoare opera- ' 
{Шог configurative de augmentare şi diminuare, зе regăsesc — principial 
extrapolate — în planul macrotemporalitátii, în cronologia complementară a 
densitátilor contrarii, dată de opoziţia aglomerare-rarefiere. 

Fenomenologia densităţii face parte integrantă din procesul tempo- 
ral-configurativ al edificării ópusului muzical, indiferent de autor, stil sau 
epocă. Nici muzicile minimal-repetitive nu fac excepţie de la regulă, chiar 
dacă se bazează pe o temporalitate care circumscrie, deliberat non-evolu- 
tiv, consumarea evenimentelor sonore. Cu atât mai mult, în viziune clasi- 
că, raportul dintre aglomerare şi rarefiere — termenii antinomici ai densității 
— se instituie ca normă generativ-formativă şi, alături de alte categorii du- 
ale, trasează vectorii devenirii faptului sonor pe traiectoria unităţii şi echili- 
brului dintre componente. 

Creaţia muzicală a Barocului şi Clasicismului cuprinde o arie foarte 
largă de manifestare a fenomenelor de aglomerare şi rarefiere, sfera trans- 
formafional-variationalá fiind, evident, domeniul predilect. Am precizat, 
însă, chiar de la început, că sistemul de referință este complementar, vi- 
хапа micro- si macrotemporalitatea, deopotrivă. Aşadar, tot ce tine de 
variaţie și metamorfoză în procesul avansării va intra şi sub incidenţa cro- 

nologiei densităţilor. Discernem, în consecință, o tipologie care va merge 
de la aglomerări și/sau rarefieri graduale, pe linia juxtapunerilor conjuncte 
sau disjuncte, va trece prin filiera opozi(iilor succesive spontane, cu rapor- 
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turi extreme, uneori, si va ajunge la situatii de exceptie, precum densitá- 
tile reversibile sau opozitiile simultane. 


1.1. DENSITĂȚI GRADUALE 
1.1.1. JUXTAPUNERE CONJUNCTĂ 
4.1.1.1. FENOMENUL DE AGLOMERARE 


Una dintre cele mai simple $1 expresive structuri de edificare a den- 
sitátii graduale tine de intenţia realizării unui crescendo ritmic, prin aglo- 
merarea progresivă a sonoritátii pe un segment temporal dat, în virtutea 
divizării multiple a valorii de bază. Procedeul vizează obţinerea efectului 
de aglomerare (cât mai) treptată, fără a se recurge la tehnica quasi-alea- 
torie a fenomenului de accelerare а mişcării. 

De altfel, adnotarea expresă, referitoare la modul de realizare a 


efectului respectiv, făcută de însuşi autorul piesei, este mai mult decât edi- 
ficatoare: 


Ех. 344 FR. COUPERIN — LE ROSSIGNOL-EN-AMOUR, 
PIÈCES DE CLAVECIN, QUATORZIEME ORDRE 


Prin rezonanţă, principiul acumulării treptate pe tronsoane reduse 
са extensie se regăsește, după cum afirmam, în diverse ipostaze structurale 
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8-1 prezent, cu caracter pregătitor al ictusului tematic (dar si 
Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 
conjunctá cu perspectiva stratificării simultane a opozitii- 


Ех. 345 J. HAYDN - SONATA PENTRU PIAN, ÎN MI BEMOL 


e ipostază care îmbină efectul aglomerării prin juxtapunere gra- 
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Ex. 347 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 31 
NR.1, ÎN SOL MAJOR, PARTEA a П-а 


Laboratorul tehnicii transformationale beethoveniene oferă, însă, 
exemple de construcție adițională mai complexă, în sensul aglomerării pro- 
gresive prin acumulări etapizate, pe secțiuni temporale de durată prelungi- 
tă. Fazele succesive contin juxtapuneri conjuncte de segmente individuali- 
zate structural, cu o persistentá secvential-repetitivá care le propulsează în 
procesul avansárii pe axa rarefiere-aglomerare. 

Iatá o suprafatá de aglomerare progresivá care parcurge stadiile den- 
sificárii în tehnica ritmului complementar, de la faza originară (I) — pulsa- 
tie referentialà, optimea, trecând prin faza intermediară (II) — pulsatii 
combinate: optime + şaisprezecime — până la faza finală — pulsatie referen- 
fialá, saisprezecimea: 


Ex. 348 L. v. BEETHOVEN — CONCERT PENTRU PIAN SI 
ORCHESTRĂ, ОР. 73 NR. 5, ÎN MI BEMOL MAJOR, 
PARTEA I 
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іп context polifonic-imitativ, fenomenul densificárii progresive be- 
neficiază de aportul stretto-ului. Тай un exemplu de compresie treptată а 
intervalului temporal care controlează imitatia, în paralel cu reductia gra- 
dată a segmentului expozitiv-tematic, prin tehnici combinate, în consec- 
venta operaţiei complementare: eliminare pauză - aditionare sunet. Este, 
credem, una dintre cele mai elaborate şi convingătoare evoluţii, din pers- 
pectiva cronologiei densitátilor ritmice: 


Ех. 350 L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, ОР. 106, 
ÎN SI BEMOL MAJOR, PARTEA I 
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lierá a juxtapunerii conjuncte. 
а 


fenomenul de гагейеге parcurge faze 
Uneori, rarefierea se realizeazá prin actiunea configurativá a pauzei, care 


Ех. 351 L. v. BEETHOVEN - CVARTET DE COARDE, OP. 131, 
IN DO DIEZ MINOR, PARTEA a Ш-а 
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Alteori, edificarea fenomenului se realizeazá prin actiune combina- 
tă: augmentare-sunet şi interpolare-pauză. Pe fondul unui Presto stráluci- 
tor, concluzia finală a unei întregi secțiuni parcurge nu mai puţin de 6 faze, 
în procesul de rarefiere condus progresiv spre imobilitate şi stingere: 


Ex. 352 Г. у. BEETHOVEN - VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 65, VARIATIUNEA XXIV 


1.1.2. JUXTAPUNERE DISJUNCTĂ 
1.1.2.1. FENOMENUL DE AGLOMERARE 


Rămânând în sfera densității graduale, generată pe filiera succesi- 
vităţii, să urmărim, în cele ce urmează, replica disjunctivă a fenomenului 
de aglomerare. Norma de edificare impune aceleaşi repere: 

1. structura-matrice (stadiu incipient, corespunzător stării de ra- 

refiere); 

2. variabilele densităţii progresiv-instaurate (stadii succesive, 

corespunzătoare procesului de aglomerare). 

Deosebirea constă în interpolarea, la scară micro- sau macrotempo- 
rală, a unor structuri care separă cele două stadii, opunându-le în cadrul 
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` unui raport disjunctiv. Recompunerea imaginii disparate prin conexiuni, 

analogii si corespondente specifice, va face responsabilá fatá de cadrul re- 
ferential (structura-matrice) orice variabilá constituitá prin aglomerare 
(respectiv, гагейеге). Oricát de îndepărtate ar fi, cele două stadii se core- 
lează la nivelul suprastructurii temporal-configurative, în instanța căreia se 
dezvoltă procesul general de edificare a ópusului. 

Formele variationale exceleazá in derivate ritmice de acest fel, dar 
fenomenul se manifestă şi în planul microtemporalitátii. 

De exemplu, o temă bachiană, structurată repetitiv, compensează 
monovalenta melodică prin densificarea gradual-disjunctivă a incipitului: 


Ех. 353 J. S. BACH — CONCERT PENTRU PIAN, 
ÎN FA MINOR, PARTEA I 


Din aceeaşi categorie face parte şi exemplul următor în care, pe 
fondul unei ostinatii ritmice, are loc densificarea progresivă a formulei 
anacruzice: 


Ex. 354 J. PH. RAMEAU - LA POULE POUR PIANO 


+ Q sS A "eo 
#5855 585 JE 
) Е. 
з 5 Bon NE || g 2 
s Ë Š ХЕ T 2 
= ° б == =. ` 5 o 
> о с > ІШ = = .-; 
аи З $T 
Уа Я © = 
= 3. © e 
un t) de ~ < ез 
| пон Е е SS 8 82 
1 GSIS = 5452 
| ос БЕ ме рия S 
| 898. is ива 
| Hc Роб SE 554 
71 etes е ~ S 2.5 5 
Н у = © Ба 2868 
| = EE 
bi сот шы во 3 Е 
i Я2 XE) GM 7 "Wo 2 
о к в ~ Е = e 5 
о а = = 8 
a SIC x в за Б 
9387 = = = а з 
В БЕС о Ы = ° _ 
s Бас E "vd 
s = 55 ' < & $3 
vcre ta ici = А 8 = Б 
Еро == 
EN 3 4 ш = 
d 8 = = < = = 
e та ро an N == 
еее © = Золе 
c uix о нет 
s Z = = = > EHT pi 
giu 2 ; N 
ВЕбае 45 въз 
= Qu = са а 
со с . а 
= s 5 Ë = = Rd 
282233 и За Š 
за 599 N за 
лоза = en = 
О = аза зо 
r: ДЕ 5 и оң аз 
с сү ше ua ză © 
Еа де ка = 1 
гасне e 
з а Бо се Е 
Бо во £ s 
OUS реа 
audio 
ce y adauge ЕРЕ 


Ñ 


| 


2 


TIONEN; ARIA 
'NEN, 


255 


GOLDGERG-VARIA 


> 


ВАСН 


VARIATIUNEA XIII 


Ех. 356b J. S. BACH - GOLDGERG-VARIATIO 


Ех. 356a 1.5 


Conform unei practici a vremii, multe dintre pártile suitei preclasice 
contineau veritabile alternative ornamental-figurale, care vizau tocmai un 
stadiu diferit al densității ritmice. lată, pentru exemplificarea fenomenului 
de aglomerare graduală disjunctivă, două cazuri emblematice. 

Primul este edificat sub forma declarată de Double, ordinei matrici- 
ale a Courantei — fondată pe evoluţia tip moto perpetuo, în pulsatia izocro- 
nă a optimei —, opunându-i-se versiunea cu dublă densitate, în baza pul- 
запет de şaisprezecime: 


Ех. 357а J. S. BACH — PARTITA I PENTRU VIOARĂ SOLO, 
CORRENTE 

Ех. 357b J. S. BACH — PARTITA I PENTRU VIOARĂ SOLO, 
DOUBLE 


EI DE s= HUND Dom 
—— И w ~ 
mm Ha -- 
r= ее Ж... 


Al doilea caz se înscrie într-o evidentă retorică barocă, indicatia Les 
agréments de la тёте Sarabande identificánd in mod explicit intentia com- 
ponistică; 
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Ex. 358а 1.5. BACH - SUITA ENGLEZĂ PENTRU PIAN, NR. 5 
SARABANDE 


Ex. 358b J. S. BACH – SUITA ENGLEZĂ PENTRU PIAN, NR. 3, 
LES AGRÉMENTS DE LA MÉME SARABANDE 


1.1.2.2. FENOMENUL DE RAREFIERE 


Ín replicá, fenomenologia densitátii graduale, vázutá prin disjun- 
ctia macrotemporalá a celor două stadii configurative, înregistrează — pe 
aceleaşi coordonate — procesul de rarefiere. Am focalizat observarea feno- 
menului pe macrostructura formei variationale pentru a desprinde, prin 
comparatie, datele obiective ale pendulárii intre cele douá stári contrarii. 

Enuntul tematic bachian suportá, pe parcursul celor 30 de varia- 
fiuni, metamorfoze multiple. Din perspectiva temporală а densităţii, una 
dintre variatiuni atinge polul rarefierii. Desigur că întreg eşafodajul ritmic 
este o expresie a schimbărilor profunde în plan melodic, armonic şi polifo- 
nic. Dar un lucru este evident: structura variatiunii are un timp al rarefierii 
extreme, atât în raport cu matricea expozitivă cât şi cu pragul maxim al 
aglomerării, atins în alte varia(iuni: 


Ех, 359a J. 5. BACH – GOLDBERG-VARIATIONEN; 
ARIA (vezi ex. 356a) 
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In acelagi registru al rarefierii extreme se deruleazá si vari 


dintr-un celebru ciclu beethovenian. Temei generative 
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Ex. 360a Г. v. BEETHOVEN - 33 VARIATIUNI 
ОР. 12 
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fenomenelor densităţii se produc 
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OP. 120, IND 


in care fenomenolog 
tapuneri gradual-conjuncte sau disjuncte — procesele complementare de 


aglomerare-rarefiere. În continuare, vom prezenta o multitudine de situaţii 
iculări 
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1.2. DENSITATI SPONTANE 
Cronogeneza arhitectonic 
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Ex. 360b L. v. BEETHOVEN - 33 VARIA 
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1.2.1. OPOZITII SUCCESIVE 


de quasi-izoritmia dactilului apa- 
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(AGLOMERARE SPONTANA) 
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1.2.1.1. | КАКЕНЕКЕ - AGLOMERARE – RAREFIERE 
Intr-un context ritmic guvernat 


Ex. 361 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 3) 
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TOCCATA PENTRU PIAN, BWV 912, 
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e de о secţiune contras- 
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tantá, cu o densitate extremá, polarizat 


Replierile tematice sunt brusc intersectat 
mației ritmice pe unitatea de timp. 
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Ex. 364 J. HAYDN - CVARTET DE COARDE, OP. 76 NR. 5, 
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Ex. 367 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
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Pentru a eficientiza discontinuitatea instaurată гагейеги sponta- 
ne, Bach intercaleazá un segment anticipativ extrem, din zona 


aglomer 


1.2.1.2. | AGLOMERARE - RAREFIERE – AGLOMERARE 
CADRU DE REFERIN 


Fenomenul reversibil, al rarefierii spontane, corespunde acelorasi 


norme de constructie macrotem 
Ех. 368 J. S. ВАСН — 
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taná, prin reinstaurarea mişcării anterior 
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aceeaşi manieră spon 


constituite: 


IN DO MAJOR, PARTEA I 


^ 


turári, defazári, asimetrii, suspensii pliate pe segmentele tem- 
porale finale. Evolutia trasatá, consumatá pe un continuum pul- 
satoriu omogen este brusc întreruptă de un coral prins in discon- 
tinuitatea rarefierii, pentru ca, în cele din urmă, să fie depăşit in 


Retorica beethovenianá recurge, aproape sistematic, la destruc- 


Ех. 371 Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, OP. 53, 


1.2.2. OPOZITII SIMULTANE 


1.2.2.1. AGLOMERARE RAREFIERE 
RAREFIERE AGLOMERARE 


О пой cu totul particulară în cadrul fenomenologiei densitàtilor 
opozabile o deţine simultaneizarea contrariilor. În esență, problema оро- 
zitiilor simultane este controlată de polifonie, dar edificarea concretă a fe- 
nomenului depăşeşte respectiva ipostază sintactică. 

° Relaţia subiect-contrasubiect poate tine de dualismul opoziției 
simultane dintre гагейеге (subiect) şi aglomerare (contrasu- 
biect). Nu sunt foarte frecvente aceste cazuri dar în exemplul ce 
urmează („excepţia confirmă regula“) este încălcată legea de- 


rivării omogene a contrasubiectului din subiect, în latura confi- 
gurativ-temporală: 


Ех. 372 J. S. BACH — CLA VECINUL BINE TEMPERAT, 
VOL. Il, FUGA XX, ÍN LA MINOR 
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staza opoziţiei dintre aglomerare $i гаге! 


care este modelată întreaga evoluţie a Preludiului: 
Ex. 373 G. FR. HÄNDEL – SUITA PENTRU PIAN, NR. 1, 
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multan se subordoneazá normelor organice de edificare. Con- 


tia aglomerare 
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ediu variational 
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trastul dintre tema-coral din bas si stratul variational superior 


este la cote maxime 
a optimei (4) / 7): 


, mergándu-se până la subdivizarea extremă 


Ех. 374 L. у. BEETHOVEN — 32 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
ОР. 80, IN DO MINOR, VARIATIUNEA XVIII 


În fine, două exemple din retorica Barocului francez, în ipostaza ех- 


ceptionalá a variatiunilor simultane. 
e În primul caz, pe fondul evoluţiei constante din bas, algoritmul 
variational contrapune modelului varianta sa obtinutá prin cu- 
noscuta tehnicá double: 


Ex. 375 FR. COUPERIN - PIÈCES DE CLAVECIN, PREMIER 
ORDRE, MENUET 
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e în cel de al doilea caz se propune simultaneitatea: subiect-con- 
trapartidà-bourdon, în aceeaşi manieră de avansare a modelului 


cu planul derivat: 


Ex. 376 ЕВ. COUPERIN — PIÈCES DE CLAVECIN, 
QUATRIÈME ORDRE, MUSETE DE CHOISI 


În ambele situaţii, identitatea alternativei simultane se structurează 
prin aport aditional-ornamental, ceea ce confirmă şi în acest perimetru 
stilistic viziunea corelatiei stratificate a fenomenelor complementare ale 
densității. 


2. CRONOLOGIA ORGANIZĂRILOR METRICE 


Configuraţia ritmică prinsă în planul general al devenirii temporale 
instituie „cuvântul de ordine“ al măsurii. 

Cadru referential de raportare la un timp omogen, măsura se 
instituie ca realitate supraordonată, indispensabilă lecturii şi interpretării 
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fidele a textului muzical. Desi apărută relativ târziu şi percepută în mod 
restrictiv de majoritatea compozitorilor, măsura nu-şi dezminte functiona- 
litatea ordonatoare, fiind consubstantialá demersului formativ al cronologi- 
ei muzicale. Dupá cum afirmá Adrian Iorgulescu, „cercetări experimentale 
au dovedit tendința subiecţilor chestionati de а integra în măsură orice ritm, 
chiar şi ritmuri aparent nemăsurabile, din necesități de orientare, de clari- 
ficare la stadiul conştiinţei aperceptive a varietátii ritmice* >. 

Chiar dacá incadrarea metricá nu este o conditie sine qua non, fe- 
nomenul in sine are o motivatie istoricá, filosoficá şi estetică. Stravinski, 
de exemplu, este foarte categoric atunci când afirmă că „legile care orga- 
nizează mişcarea sunetelor au nevoie de prezenţa unei valori mensurabile şi 
constante: metrul, elementul pur material, prin mijlocirea căruia se for- 
mează ritmul*?. Compozitorul Pascal Bentoiu, în schimb, în Gândirea 
muzicală declară sententios că nu cunoaşte decât o singură realitate tempo- 
rală: ritmul”. 

Dincolo de polemici, edificarea procesuală a ópusului muzical re- 
clamă existența unui etalon temporal valabil pentru întreaga lucrare sau, 
după caz, pentru diferitele secțiuni ale acesteia. În ciuda aparentei schema- 
tizări, metrul discerne şi explicitează coeziunea ritmică, mai ales la nivelul 
macrotemporal al formei. 

Particularizând în sfera filiatiei ritm-metru, să subliniem faptul că 
măsura — unitate fundamentală a metricii muzicale — nu se constituie în 
etalon temporal printr-o acţiune independentă de ritm. 

R 5 axiomatic faptul cá ritmul determină metrul care, în ciuda in- 
Ае derivá si se subordoneazá pulsatiei ritmice matriciale. 
Chiar dacá 151 impune cenzura азирга ritmului, metrul este generat si de- 
pendent de acesta. š 


š a lată o posibilă clasificare antinomică a caracteristicilor ce individua- 
lizeazá structurarea ritmului şi metrului: 


24 , 
Adrian lorgulescu — Op. cit, p.124 
25 р, «что 
Ibidem, 


Des 
Cfr. Pascal Bentoiu 


Gândirea muzicală, Bucureşti 
4 
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Ed. Muzicală, 1975, p. 56. 


-eterogenitatea, inegalitatea dura- 


telor constitutive; 
-interventia neperiodicá, neregula- 


-omogenitatea timpilor continuti; 


-periodicitatea ciclică, regulatá a 
accentelor; 
-accentul metric este virtual, egal 
distribuit. 


tá a accentelor; 

-accentul ritmic este real, se spriji- 
nă dar nu coincide totdeauna си 
accentul metric; este distributiv- 
-neregulat. 


Variabilitatea configuratiei ritmice impune, în principiu, adaptări 
metrice corespunzătoare. Chiar şi atunci când fenomenul de adecvare me- 
trică nu este explicit formulat, el se edifică în instanța polimetriei latente, 
după cum am demonstrat în analiza structurilor metametrice. 

Explicită sau implicită, organizarea metrică în creația Barocului şi 
Clasicismului muzical nu este una a cronologiei rectilinii şi imuabile. Si- 
metria şi regularitatea nu trebuie să inducă în eroare. Există suficiente ar- 
gumente pentru a le considera, într-o diversitate de ipostaze, determinări 
relative. 

Condiţia variabilitátii, satisfăcută in zona metamorfozei ritmico-va- 
rationale, presupune diverse filiere de raportare metrică în care se opun, 
tipologic vorbind, organizări omogene sau eterogene, іп funcție de cate- 
goria şi unitatea pulsatorie adiacentă. 

Să urmărim, în concretul faptului muzical, cronologia opozitiilor 
metrice, consecință a proceselor evolutiv-discontinue din planul configura- 
на macrotemporale, ordonate si controlate din perspectiva relatiei interac- 
tive: ritm-metru. 


2.1. OPOZITII METRICE ÍN TEMPO-URI CONSTANTE 
Ca observaţie preliminară, facem precizarea că relaţia ritm-metru 


пи poate fi izolată de contextul triadei în care coexistă, interactiv, cu 
te = i ifi 
mpo-ul. Acesta este motivul pentru care clasificarea opozitiilor metrice 
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а luat în calcul (alături de bino- 


în plan succesiv, propusă în continuare, 
sații diferite) raportul de 


mul binar-ternar, respectiv, ри ац identice pul 
constantà şi sau variabilitate à tempo-ului. 

in fine. cronologia opozitiilor metrice indicà o dublà functionalitate 
formativà: pe de o parte, fenomenul de juxtapunere in cadrul unitar $i coe- 
rent al unor sectiuni limitate, determinate în baza opoziţiei directe dintre di- 
feritele tipuri de măsuri - nivel microtemporal — iar, pe de altà parte, feno- 
menul de juxtapunere in cadrul procesului general de edificare a ópusului a 
unor secțiuni întregi, particularizate prin acelaşi demers contrastant — nivel 
macrotemporal. în al doilea caz, tema cu variatiuni şi rondo-ul reprezintă 
forme preferentiale de manifestare. 


2.1.1. RELATIA BINAR-TERNAR 
2.1.1.1. PULSATII IDENTICE 


e Tema, configurată pe cadru metro-ritmic de tip ternar, suportă 
o transfigurare generală, cu aport structural binar: 


$ 16 
"EVO 


Ex. 377a ys A. MOZART — 8 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
KV 460, IN LA MAJOR; TEMA 
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prin divizări extreme şi suspensii generale, liber-determinate 


(coroană): 
Allegretto(2"- 168) 


ВШ 
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e  Juxtapunere alternativă ternar-binar; segment variabil potentat 
Ex. 379 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 11), 


IE: 


op de 


+ unitáti morfo- 
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Ex. 381a D. SCARLATTI - SONATA PENTRU PIAN (NR. 38), 


[№ SOL MAJOR 
Allegro(--e), | 


Ex. 3815 D. SCARLATTI — SONATA PENTRU PIAN (NR. 38), 
ÍN SOL MAJOR 


e Juxtapunere de secțiuni particularizate prin restrângerea disjunc- 
tá а cadrului metric (9/16 — 6/16), pe linia unei densități gene- 
ral-reductive, cu bază izoritmică: 


Ех. 382а Г. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 
| ОР. 111, ÍN DO MINOR, ARIETTA 


Adagio molto, semplice (е) cantabile 


К = 3 
oc | 
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М 
3: 


|| 


Listesso tempo 


` 


Ех. 383 FR. COUPERIN - PIECES DE CLAVECIN, SECOND 


-: 


М, 


MINOR, 


PASSEPIED 
w 


ORDRE, 


ralá, acțiune efectiv-discontinuá pe linia alternantei simetric/asi- 


metric: 


Juxtapunere conjunctá, cu efect de comprimare-dilatare tempo- 


SONATA PENTRU PIA 
OP. 111, ÍN DO 


ARIETTA 
2.1.2.2. PULSATII DIFERITE 


Ex. 382b L. v. BEETHOVEN — 


е Juxtapunere conjunctá de opoziții metrice, cu sens de augmen- 
tare a unitátii-etalon « —> e. , tendință de dilatare transmisă para- 
metrului densitate, adus in faza aglomerárii extreme: 


Ex. 384 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 109, 
ÎN MI MAJOR, PARTEA а Ш-а 


Tempo I del tema 
cantabitc COTTON ЧЩ 


2.2. OPOZITII METRICE ÍN TEMPO-URI DIFERITE 
2.2.1. RELATIA BINAR-TERNAR 
2.2.1.1. PULSATII IDENTICE 


ALLEGRETTO — MENUET 
3 
4 


2 » 
4 


| e  Opozitii metrice in cadru variational; transfigurári tematice prin 
contrast categorial binar-ternar, cu aportul tempo-urilor diferen- 
tiate: 


Ех. 385a W. A. MOZART – VARIATIUNILE PENTRU РАМ 
„JE SUIS LINDOR“, KV 354, ÎN MI BEMOL MAJOR; 


Ех. 385b W. A. MOZART — VARIATIUNILE PENTRU PIAN 
„JE SUIS LINDOR“, KV 354, ÎN MI BEMOL MAJOR: 
VARIATIUNEA XII 


ALLEGRETTO - ALLEGRO 


Ex. 386a L. v. BEETHOVEN — 12 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 68, ÍN DO MAJOR; TEMA 


Ex. 386b Г. v. BEETHOVEN — 12 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 68, IN DO MAJOR; VARIATIUNEA XII 


o 
a 
о 
ul 
= 
= 
< 


ANDANTE 


e Acelaşi aspect formativ, prin asocierea cu tempo-uri extreme 


(Andante-Allegro): 


Ex. 387a W. A. MOZART - SONATA PENTRU PIAN, KV 264, 


, PARTEA a Ш-а; TEMA 


IN RE MAJOR 


^ 


D 
Y 
| 


: 


s 


Ex. 387b W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN, KV 284, 


^ 


IUNEA XII 


, 


IN RE MAJOR, PARTEA а Ш-а; VARIAT. 


2.2.1.2. PULSATII DIFERITE 


MARCIA - ALLEGRO 
4 3 
4 8 


e Transfigurare tematică în cadru variational prin aport formativ 
multiplu; compresia cadrului metric datoritá propulsiei ritmice 
prin pulsatie de optime si accelerarea mişcării prin tempo extrem: 


Ex. 388a W. A. MOZART - 8 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
KV 352, ÍN FA MAJOR; TEMA 


Ех. 388b W. A. MOZART — 8 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 


KV 352, ÍN FA MAJOR; VARIA TIUNEA VIII 


| | ==" ` = 
Te BN 
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| al 

M * Ч 
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ALLEGRETTO - ADAGIO 


е Replică recurentă a tipului anterior de transformare variationalá; 
extensia cadrului metric prin propulsie ritmică susținută de 


doime (Ç) si decelarea mişcării prin tempo extrem (Allegretto- 
- Adagio): 


Ex. 389a W. A. MOZART - 12 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
KV 500, ÍN SI BEMOL MAJOR; TEMA 


Ех. 389b W. А. MOZART — 12 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
KV 500, IN SI BEMOL MAJOR; VARIATIUNEA XI 


e  Transfigurare tematică in cadru variational, prin aport triadic 
integral $1 complementar: ritm-metru-tempo, cu sens general 
de compresie-accelerare; 


Ex. 390a Г. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN ŞI 
VIOARÀ, OP. 30 NR.1, ÍN LA MAJOR, 
PARTEA a Ш-а; TEMA 


legretto con Variazioni, 
Ше ЕЕ 


К еч + 
А! тт -<+4--.4 
ра (EC um а и а а S м! 
=== 


Ех. 390b L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN ŞI 
VIOARĂ, ОР. 30 NR.I, ÎN LA MAJOR: 
PARTEA a Ш-а; VARIATIUNEA VI 


/parte: 
a, 


“ 


Ex. 391 W. А. MOZART – CONCERT PENTRU VIOARA ȘI 


asociere cu tempo- 


In 


^ 


MA NON TROPPO 
MAJOR, PARTEA а Ш- 


^ 


KV 218, IN RE 
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ALLEGRO 
ă de opozitii metrice 
in plan formal corelat la nivel de secțiune 


у 


ORCHESTRA, 


2 


RONDO (CUPLET-REFREN) 


Andante grazioso 
Allegro, ma non troppg 


mijil 


ћи 


uri diferentiate 
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{552 а 
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ANDANTE GRAZIOSO 
Juxtapunere conjunct 
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tionalá edificatá in exclusivitatea juxtapunerii 


H 


tiune varia 


5 


бес 


urilor 


le emblema- 


tice cu privire la potentialul formativ al fenomenului respectiv: 


corelate sincronic tempo 


conjuncte de opozitii metrice, 


contrastante. Exemplul constituie unul dintre cazuri 
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Ех. 392 L. v. BEETHOVEN 
OP. 65, Í 
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2.2.2. RELATIA TERNAR-TERNAR 
2.2.2.1. PULSATII IDENTICE 


ADAGIO - PRESTO 


AW 
8 8 


e Divizare şi compresie a cadrului metric, pe filieră generală de 
intensificare a mişcării, cu aport de tempo-uri extreme (Ada- 
gio-Presto): 


Ex. 393a W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN, KV 280, 
ЇМ FA MAJOR, PARTEA a Ш-а, ADAGIO 


Ex. 393b W. A. MOZART — SONATA PENTRU PIAN, KV 280, 
IN FA MAJOR, PARTEA a Ш-а, PRESTO 


2.2.2.2. PULSATII DIFERITE 


ARIOSO - ALLEGRO RISOLUTO 
12 6 
16 8 


e  Opoziţie disjunctă, la nivel de secţiuni, pe cadru congruent- 
-echivalent (12/16 — 6/8), cu tempo-uri contrastante: 


Ex. 394a L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 
OP. 110, ÍN LA BEMOL MAJOR, ARIOSO 


(Ermattet klagend) 
Perdendo le forze, dolente 


= Z=Z= == = a 


Ex. 394b L. v. BEETHOVEN — SONATA PENTRU PIAN, 
OP. 110, IN LA BEMOL MAJOR, FUGA 


ретин он | 


sempre una corda 


3. CRONOLOGIA TEMPO-URILOR 


3.1. TEMPO-URI CONSTANTE 
3.1.1. NIVEL MICROTEMPORAL 


Prin natura, pregnanta şi funcţionalitatea sa în raport cu configu- 
ratia ritmicá, tempo-ul detine un loc privilegiat in cronogeneza temporală. 
Departe de a Я o simplă indicație a compozitorului — cu atât mai puţin, una 
arbitrară —, tempo-ul este determinat de o serie de elemente convergente în 
edificarea ópusului: tipologia formală, densitatea sonoră, succesiunea rela- 
tiilor armonice, dinamica şi, nu în ultimul rând, configuraţia ritmică. 

Repercutându-se asupra tuturor parametrilor sonori, tempo-ul este 
cauză şi efect, deopotrivă: putem deduce viteza de avansare а sonoritátii 
din observarea şi corelarea diferitelor componente structurale dar, în mod 
recurent, putem stabili caracterul unui бриз pornind de la tempo. 

Se desprinde, astfel, o primă concluzie, anume că tempo-ul deţine 
prerogativele de conturare şi precizare a sonoritátii de ansamblu, in avan- 
sarea ei simultaná, sincroná $1 unidirectionalá. De aici, valoarea lui sin- 
tactică, extrapolatá la stadiul formei, în cadrul căreia validează omogeni- 
tatea diverselor secțiuni supuse relativei autonomii. 

O a doua concluzie ar fi aceea că între tempo şi ritm se stabileşte o 
relație bivalentă, în sensul că o anume configurație ritmică impune un anu- 
me tempo dar, concomitent, se supune rigorilor acestuia în procesul gene- 
ral de edificare. 

Produs al multiplelor interferenţe, tempo-ul nu este un dat imuabil. 
El este supus variaţiei şi instabilității odată cu edificiul sonor а cărui viteză 
de mișcare o controlează. Generând uneori discontinuitate (dictată de ce- 
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zuri. feazări, cadente, de incetiniri sau grăbiri provocate de configurația 
structurii. de densitatea planurilor, nivelul dinamic etc.), tempo-ul pro- 
movează componentele flexibile, oscilatorii, care asigură diversitatea mo- 
dalitàtilor de fiintare temporală. Tempo-ul deţine conotaţii expresive, con- 
cretizate în trepte $1 grade variate, corespunzând tot atâtor reacții emotive, 
„Această plurivalentá а tempoului răspunde unei necesități ontologice a 
artei sunetelor, întrucât opera dobândește in mod concret un tempo abia în 
momentul execuţiei, când interpretul dă viață arhitecturii potenţiale care 
este muzica neauzită“?”, afirmă Adrian Iorgulescu. 

Noţiunea de „tempo constant“ nu face trimitere la existența unui 
continuum motoric invariabil şi abstract, după cum tempo-ul, în general, 
nu este reductibil la un termen de mişcare sau la o indicație metronomică. 
Este esenţial să se înțeleagă faptul că tempo-ul nu poate afecta organizarea 
cinetică la nivelul configurației ci numai modul ei de exprimare, în planul 
formei temporale. În cadrul cronologiei constante a ópusului, el reprezintă 
o variabilă „cu funcție de адесуаге şi de motivare [...]. Gradul de rapidita- 
te nu schimbă datele ontologice ale structurii, timpul păstrându-şi nealte- 
rată fizionomia, indiferent de graba sau încetineala cu care se dezvăluie con- 
figurația““5, observa același autor. 


3.1.1.1. OPOZIȚIE DE TEMPO-URI OMOGENE 
(VARIAȚII MODERATE) 


a) ÎN METRU CONSTANT 


• Chiar dacă Bach nu a indicat în mod explicit natura vitezei de 


avansare, indicațiile de tempo lipsind in manuscrisele sale, exis- 
tă argumente şi puncte de sprijin care să fundamenteze opţiuni 
apropiate de intenţia compozitorului. Ele se discern | 
atentă a textului muzical, in primul rând, | 
dimensiunii ritmice, Astfel, 


à o analizà 
а nivelul edificàrii 
9 Viziune corectà asupra confieura- 


27 а 
Adrian lorguleseu - 


Op. cit, p. 134, 
25 ет, p. 135, 2 
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(iei si densităţii ritmice în corelaţie cu particularitàtile structural- 
-tematice va conduce la sesizarea contrastelor de scriitură, iden- 
titatea contextualà a diferitelor segmente sau рагі ale formei fă- 


când oportună asocierea tempo-urilor adecvate. 


GRAVE ADAGIO - ANDANTE 


Ex. 395 J. S. BACH - PARTITA PENTRU PIAN, NR. 2, 
ÍN DO MINOR 


Grave adagio.(d=ve 


! Cele afirmate se verifică în exemplul prezentat: după o primă sec 
Ноле, dezvoltată in quasi-exclusivitatea ritmului punctat — Alea 1 E, 
nivel pulsatoriu de tempo-ul Grave adagio — urmeazà o ое ^ MN 
diferită ca opțiune ritmică, indicând ~ după зепусадеща ^ bash 
do minor — un tip de avansare dinamizat, ceea ce justifică o viteză i 3» 
superioară (Andante), adoptată în limita variaţiei moderate a clase ч 
po-uri omogene căreia îi aparține. d 


lativ 
i de tem- 
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b) ЇМ METRU VARIABIL 


ADAGIO - ANDANTE 


е Juxtapunere conjunctá de tempo-uri, cu microvariatii care an- 
greneazá fluctuații dinamice şi agogice, recitative recto-tono $i 
diverse cezuri intr-un spatiu concentrat, cu finalitate antagonicá 
în structurarea cadrului metric: 4/4 — 12/16. 


Ex. 396 L. v. BEETHOVEN - SONATA PENTRU PIAN, OP. 110, 
ÍN LA BEMOL MAJOR, PARTEA a Ш-а, ADAGIO 


— 


Сао ma non корр) 


dim. кота, 


ДЕЕ кр у ү 
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(Klagender Gesang) 


Arioso dolente 
3.1.1.2. OPOZITIE DE TEMPO-URI ETEROGENE 


(VARIATII EXTREME) 


a) IN METRU CONSTANT 
PRESTO - ADAGIO - ALLEGRO 


Retorica bachianá formulează uneori concluzii surprinzătoare in 


raport cu norma uzuală de avansare, constituită la nivelul unui 


бриз bine determinat. Aşa se întâmplă cu finalul următorului 


preludiu unde motorica invariabil 


te contracarată da- 


-izocronă es 


‚ ale că- 


tà 


torită discontinuitátii spontan instaurate printr-o caden 


rei configurație ritmică şi punctuație de tip rubato solicită im- 


perativ un tempo adecvat (Adagio): 


^ 


Ех. 397 J. S. BACH — CLAVECINUL BINE TEMPERAT, VOL. 1 
PRELUDIUL П, IN DO MINOR 


ADAGIO E PIANO - PRESTO E FORTE 


е Opozitiile succesive de tempo-uri extreme marcheazá evolutia 
unei întregi părţi de concert, juxtapunerea lor alternativá benefi- 
ciind de configuratii ritmice contrastante şi volume de intensita- 
te asociate in plan corelat, expres adnotate sub aceastá formá: 


Ex. 398 A. VIVALDI — ANOTIMPURILE, OP. VIII, NR. 1-4, 
CONCERTO 2, L'ESTATE, PARTEA a П-а 


Д Д 


-alterna- 
ătitor al 


mişcare prin juxtapunerea conjunct 
extreme polarizeazá segmentul preg 
á beethovenianá a 


е trecerea gradatà — un 


— intre douá segmente polarizate de tempo-uri 
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ADAGIO - ALLEGRO 
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3.1.2. NIVEL MACROTEMPORAL 
3.1.2.1. OPOZITIE DE TEMPO-URI ETEROGENE 


ЇМ METRU VARIABIL 
După cum am anticipat in exemplele anterioare, tempo-ul devine un 
reper esential in realizarea contrastului de mişcare în planul edificării glo- 
bale a formei muzicale, determinând opoziția, la acest nivel, dintre părțile 
componente ale suitei, sonatei, concertului etc. 
e Suita instrumentală preclasică este, prin definiţie, o juxtapunere 
| de párti contrastante, la origine dansuri, individualizate, printre 
altele, datoritá opozitiei dintre tempo-urile specifice fiecáruia in 
parte. Fárá a intra ín detalii care nu fac obiectul analizei noastre, 
vom prezenta un tablou sinoptic edificator, ce cuprinde douá mo- 
dele de suite instrumentale, cu redarea începutului fiecărei părți 
şi a tempo-ului corespunzător: 


Ех. 403 С. FR. HÂNDEL - SUITE PENTRU PIAN SOLO, 


NR. VII-VIII 
Suite VII. 
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Revenim cu două exemple concludente din zona transformational- 


-temporalà a temei cu variatiuni: 


ANDANTE GRAZIOSO – ALLEGRO 


Ex. 404a W. A. MOZART — SONATA PENTRU VIOARĂ ŞI PIAN, 
KV 305, ÎN LA MAJOR, TEMĂ CU VARIATIUNI; 
TEMA 


Ex. 404b W. A. MOZART - SONATA PENTRU VIOARĂ SI PLAN. 


КУ 305, ÎN LA MAJOR, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA VI hs 
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ALLEGRETTO - MINUETTO 


Ex. 405а L. v. BEETHOVEN — VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
OP. 69, ÍN LA MAJOR, TEMA CU VARIATIUNI; TEMA 


Ex. 405b L. v. BEETHOVEN — VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
ОР. 69, ÎN LA MAJOR, ТЕМА CU VARIATIUNI; 
VARIATIUNEA IX 


Ín ambele cazuri, edificarea sectiunii variationale se realizeazá prin 
aportul opozitiilor de tempo-uri eterogene, cu variatii extreme, derulate pe 
un cadru metric variabil: unitate pulsatorie comuná (Beethoven); unitate 
pulsatorie diferitá (Mozart). 


3.2. TEMPO-URI FLUCTUANTE 
(ACCELLERANDO - RALLENTANDO) 


Deschidem un capitol care, pentru aria stilisticá a Barocului si Cla- 
sicismului muzical, corespunde fazei incipiente in evoluţia fenomenului: 
tempo-ul fluctuant, progresiv sau regresiv, structurat pe dichotomia acce- 
lerare-decelare a mişcării. 

Am văzut pe parcursul analizelor preocuparea compozitorilor de a 
concretiza structuri temporale flexibile, apelând Пе la densități ritmice va- 
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riabile, fie la tempo-uri categorial-opozabile sau la substituiri de pulsatii in 
organizări metrice de diferite tipuri, dar cel mai frecvent, la actiunea con- 
jugată a respectivelor fenomene. Am constatat, de asemenea, Ппашаше 
temporale vizate astfel, atât în ipostaza evoluţiei graduale, progresive cât 
şi în aceea a evoluţiei spontane, recursive. 

Avem în față realitatea subiectiv-intuitivă a fenomenului dilatării- 
-comprimării temporale, edificat în baza categoriei duale de rarefiere-aglo- 


merare graduală. 


ACCELLERANDO 


e Segment intermediar-anticipativ, de retranzitie tematică, funda- 
mental-izoritmic, in complementaritatea succesivă sunet/pauză, 
evoluánd їп bloc pe filierá temporalá progresivá, tip accelerando: 


Ex. 406 L. v. BEETHOVEN - CVARTET DE COARDE, OP. 133, 
IN SOL MAJOR, PARTEA a Ш-а 
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RITARDANDO 


e Zona liberă a cadentei instrumentale — premergătoare instaurárii 
tempo-ului originar, cuprinde, in spiritul si litera momentului 
respectiv, fluctuatii de tempo, pliate pe alte elemente specifice 
fenomenologiei rubato (figuratii, ornamente, cezuri, repetări etc.): 


Ex. 407 L. v. BEETHOVEN - CONCERT PENTRU PIAN $I 
ORCHESTRĂ, OP. 37 NR. 3, ÎN DO MINOR, 
PARTEA a -Ш-а; CADENTA 


4 м 
СЕН ЕЖЕН 
A sasea ee LE LI LE ES 


ACCELERANDO - RITARDANDO 


e О reeditare a aceluiaşi tip de cadență, cu fluctuații de tempo in 
ambele sensuri: 


Ex. 408 W. A. MOZART — CONCERT PENTRU PIAN SI 
ORCHESTRĂ, KV 482, ÎN MI BEMOL MAJOR, 
PARTEA a Ш-а 


Kadenz von J. N. Hummel. : 
ppt Заа я 
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e Zona tempo-ului fluctuant, cu deschideri în ambele sensuri — 
—aglomerare/rarefiere — este explicit demarcată prin indicatia ge- 


nerică ad libitum, termen cu semnificații agogice si de caracter, 
în acelaşi timp: 


Ех. 409 W. A. MOZART - 6 VARIATIUNI PENTRU PIAN, 
KV 398, ÎN FA MAJOR, VARIATIUNEA У 


CAPITOLULIV ` 
FORMA VARIATIONALÁ 


Analiza sistematicá si detaliatá a tehnicilor de variatie corelate prin- 
cipial conceptului ritmic, dezvoltată in cuprinsul prezentei lucrări, ar putea 
induce ideea potrivit căreia abordarea separată a „formei de variaţiuni“““” 
devine superfluă. Afirmația s-ar putea sprijini pe faptul cá în exemplifică- 
rile noastre am invocat frecvent, alături de alte forme muzicale, variatiu- 
nea polifonică barocă sau tema cu variatiuni clasică. 

Totuşi, chiar dacă fenomenul variaţiei ritmice a fost tratat în mod 
constant din perspectiva relaţiei complementare dintre nivelurile micro- şi 
macrotemporal, invocând permanent analogii, corespondențe, simetrii şi 
racorduri specifice, o focalizare a observaţiei pe asamblarea operaţiilor con- 
figurativ-transformationale în cadrul unei forme unitare nu poate fi decât 
benefică, întregind demersul analitic prin noi argumente $1 concluzii. 

Principiul variational este organic implicat în tot ceea ce înseamnă 
evoluție şi transformare în contextul discursivitátii limbajului sonor. Apa- 
renta dilemă generată de oportunitatea asocierii lui cu o formă muzicală 
specifică este rezolvată conceptual de Valentin Timaru, atunci când afirmă 
că: „formele de variatiuni sunt acea mare categorie de forme muzicale in 
care principiul variational devine principiu hegemon, prin raportarea 
la o articulatie muzicalá reper, prin obligativitatea manifestárii lui in 
continuitate si prin ordonarea procedeelor variationale dupá anumite 
criterii (s.a.)“%. 

Definiţia, gravitând în jurul conceptului de articulatie-reper (tema 
variatiunilor) її oferá autorului citat posibilitatea de а distinge, odată cu 


determinarea procedeelor variationale utilizate, patru categorii de forme va- 
riationale: 


— S За ames сива Дидли 
29. : З а 
Termenul aparţine lui Valentin Timaru; cfr. Compendiu de Forme şi Analiz 


Braşov, Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzică, 1997 
30 i Р в 
Ibidem, p. 165. 


e muzicale, 
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е Variatiuni pe ostinato (variatiuni polifonice); 

e Variatiuni ornamentale (variatiuni omofone-stricte); 

e Variatiuni de caracter; 

e Variatiuni libere. 

Evident, ca în orice tentativă de tipologizare, se impune precizarea 
că între cele patru categorii există elemente de simbioză iar asocierea lor cu 
anumite epoci stilistice este, la rândul ei, relativă. Totuşi, principial vor- 
bind, Variatiunile pe ostinato sunt caracteristice Barocului, Variatiunile 
stricte — Clasicismului vienez, Variatiunile de caracter — Romantismului 
iar Variatiunile libere — Postromantismului si epocii contemporane. 

Ín ceea ce ne priveste, ne vom ocupa in continuare de primele douà 
categorii, circumscrise stilistic epocilor Barocului şi Clasicismului muzical: 


1. VARIATIUNILE PE OSTINATO 


Din această primă categorie de variatiuni fac parte, cu titlu repre- 
zentativ, ciacona şi passacaglia, iar cel care le-a dat configuraţie stilistică 
exemplară este, fără îndoială, 7. $. Bach. Atât Ciacona din Partita a П-а 
pentru violină solo, în re minor cât şi Passacaglia pentru orgă în do minor 
au constituit obiectul unor analize de referință, muzicologia românească 
deținând o serie de contribuţii notabile, dintre care le amintim pe cele ale 
lui Sigismund Тодща? si Valentin Timaru?? 

Abordările complexe ale autorilor citati nu sunt coergitive. Dimpo- 
trivă, ele stimulează lectura polisemică şi invită la formularea unor puncte 
de vedere alternative sau complementare. Este condiția „operei deschise” 


care nu poate fi eludată de nici un receptor al creaţiei artistice în general, şi 
al celei muzicale, în particular. 


Ама vrea să reproducem, însă, integral, o sinteză comparativă a lui 
Valentin Timaru, care clarifică, în opinia noastră, identitatea formelor va- 
riationale de passacaglie si ciaconă, supuse deseori confuziei si ambiguitàtii". 


212 ` 
s: Sigismund Тойща ~ op, cit, vol. Ш, рр. 72-115. 
и: Valentin Timaru — op. cit, pp. 167-187. 

Ibidem, pp. 185-186, 
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PASSACAGLIA 


CIACONA 


Ín ambele tipuri de variatiuni se disting planul variational si 
planul ostinato, componente esentiale ale formei. 


Planul ostinato este o linie 
melodicá avánd personalitate distinc- 
tă, rămânând ca atare pe parcursul în- 
tregii lucrări. 


TEMA de passacaglie se pre- 
zintă monodic în bas, deschizând 
astfel planul ostinato. 


Planul variational apare ca 
un plan distinct față de planul ostina- 
to: de aici şi caracterul liniar polifo- 
nic al discursului. 


Tema de passacaglie са 
unitate melodicá fixá, plan de refe- 
rintá pentru dinamica formei, nu per- 
mite in consecintá párásirea tonali- 
tátii de bază. 
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Planul ostinato este un 
bas de esentá armonic-functiona- 
lá, primind їп consecintá putine 
posibilitáti de individualizare. 

Fiinteazá sub forma unui 
quasi cantus firmus al mersului 
treptat coborátor de la T la D. 

TEMA de ciaconá se pre- 
zintá ca o articulație muzicală 
complexá unde distingem un c. f. 
al planului ostinato şi vocile în- 
sotitoare ce о personalizeazá (în 
mod special prin discant), voci 
care vor primi o suficientá im- 
portanță in procesul de desfásu- 
rare al variatiunilor. 

Planul variational se va 
intersecta mereu cu planul osti- 
nato páná acolo unde acesta din 
urmá va dispare: de aici si ca- 
racterul pronuntat armonic al 
discursului muzical. 

Tema de ciaconá ca si 
esență a unei scheme armonic- 
-functionale, grefată pe acel bas 
obligat (c. f.), permite o evoluţie 
а discursului muzical si la 
tonalitatea omonimă. 


1.1. J. S. BACH – PASSACAGLIA PENTRU ORGÁ, 
BWV 582, ÎN DO MINOR 


Exegezele dedicate capodoperei bachiene deschid perspective mul- 
tiple de abordare. Le-am invocat din rigoare ştiinţifică şi din dorinţa de a 
oferi lectorului (virtual) satisfacția unei informări complete. Demersul 
nostru are, însă, drept finalitate relevarea dimensiunii configurativ-ritmice 
prinsă în procesul variational, motiv pentru care toate observațiile ulterioa- 
re se vor concentra în această direcţie. 


TEMA 


Expusă monodic, tema de passacaglie constituie planul referential 
repetitiv, autentic basso ostinato plasat în registrul grav al pedalierului or- 
gii. Constituită simetric dintr-o perioadă de 8 măsuri, indivizibilă frazic şi 
particularizată prin reiterarea troheului cu incipit anacruzic, bolta melodică 
(pantă-contrapantă) devine reperul invariabil al formei, în spaţiul căruia se 
vor edifica cele 20 de variatiuni. 

Toate datele structurale converg spre ideea unui summum configu- 
rativ stabil, nemodulant, ce se autoperpetueazá in virtutea evolutiei prin 
contrast a straturilor variationale superpozitionate. Ín contextul unui plan 
armonic restrictiv, rolul dinamizării şi gradatiei procesului evolutiv va fi 
preluat, în cea mai mare măsură, de factorul transformational-ritmic. 


Ex. 410 
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1.1. J. S. BACH - PASSACAGLIA PENTRU ORGĂ, 
BWV 582, ÎN DO MINOR 


Exegezele dedicate capodoperei bachiene deschid perspective mul- 
tiple de abordare. Le-am invocat din rigoare ştiinţifică şi din dorinţa de a 
oferi lectorului (virtual) satisfacția unei informări complete. Demersul 
nostru are, însă, drept finalitate relevarea dimensiunii configurativ-ritmice 
prinsă în procesul variational, motiv pentru care toate observaţiile ulterioa- 
re se vor concentra în această direcţie. 


TEMA 


Expusá monodic, tema de passacaglie constituie planul referential 
repetitiv, autentic basso ostinato plasat în registrul grav al pedalierului or- 
gii. Constituită simetric dintr-o perioadă de 8 măsuri, indivizibilă frazic şi 
particularizatá prin reiterarea troheului cu incipit anacruzic, bolta melodică 
(pantă-contrapantă) devine reperul invariabil al formei, in spaţiul căruia se 
vor edifica cele 20 de variatiuni. 

Toate datele structurale converg spre ideea unui summum configu- 
rativ stabil, nemodulant, ce se autoperpetuează în virtutea evoluției prin 
contrast a straturilor variationale superpozitionate. În contextul unui plan 
armonic restrictiv, rolul dinamizării şi gradatiei procesului evolutiv va fi 
preluat, în cea mai mare măsură, de factorul transformational-ritmic. 


Ex. 410 


VARIATIUNILE І-ІІ (4 voci) 


Stratificare complementará quadrivocalá, cu aport repetitiv-secven- 
tial, pe microstructuri celulare derivate ritmic prin exacerbarea sincopal- 
-contratimpatá a incipitului anacruzic-tematic; ostinatie izoritmicá poliva- 
lentá (suprapunere de 4 formule ritmice diferite): 


Ex. 411 


ТЕЗ апе мош ШЕ cU | 
ЛЕЙ ЗЕ ME Te | 
Ru Е о МЕ) | 
ао ЈЕР ТАР | 


VARIATIUNEA III (4 voci) 


Noul alineat (poli)ritmic circumscrie adiţional o treaptă superioară 
de densitate, apelând într-o primă fază la segmentare pentru ca ulterior, mi 
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VARIATIUNEA IV (4 voci) 


Filiera aglomerárii graduale câştigă о nouă treaptă prin generaliza- 
rea pulsatiei de saisprezecimi, edificată pe modelul repetitiv-secvential ana- 
pestic, într-o nouă dimensiune a ritmului complementar: 


Ех, 413 


VARIATIUNEA V (4 voci) 


Impulsul anapestic este generalizat, angrenând însăși tema-ostinato 
în ritmica polistratificată a segmentului variational: 


Ex. 414 


VARIATIUNEA VI (4 voci) 


Destructurarea ritmicá a temei-ostinato a fost episodicà. Ea isi reia 
forma originară, în timp ce straturile superioare edifică o diagonală ascen- 
dentă triplu etajată, prin aportul generativ al formulei de peon IV diminuat, 
într-o ritmică global-complementará, întregită prin cupluri alternative de ti- 
pul sunet-pauză si fix-mobil: 


Ex. 415 


315 


VARIATIUNEA VII (4 voci) 


În acelaşi registru pulsatoriu, pe contrasens (descendent) de aceas- 
tă dată, noul segment variational dobândeşte relief ritmic si densitate spori- 
tă prin dubla conexiune tetracordală, prinsă în catena repetitivă peon IV: 


1 


Пе. 


VARIATIUNEA VIII (4 voci) 


Cu observaţia că variatiunile VI, УП şi VIII formează un ciclu orga- 
nic, structura pe fond ritmic comun $i densitate in continuă progresie ҳа 
precizăm cá linearitatea convergent-divergentà a planurilor ка qi 
уапайипеа VIII evoluează pe un ritm ale cărui tendinţe de uniformizare 
globală se vor împlini în variatiunile următoare: а 
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Ех. 417 | „кез 


VARIATIUNEA IX (4 voci) 


Figura generativá din variatiunile VI, VII si VIII prinde consistență 
melodicá prin derivare celulará (incipitul do-sol devine do-mi bemol-do- 
-sol) iar complexul polifonic quadrivocal — incluzánd si tema-ostinato 
transfiguratá — evolueazá complementar, prin mişcarea ritmică alternativă 
de întregire a vocilor. Să observăm izoritmia cuplurilor de terte-sexte 
paralele, prefiguratá in variatiunile antecendente: 


Ex. 418 


VARIATIUNEA X (4 voci) 


Acest segment al formei genereazà primul efect major de disconti- 
nuitate, prin contrastul radicalizat al planurilor interconexate. Astfel, pe de 
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pe un continuum ornamental-ondulatoriu: 


Ex. 419 


VARIATIUNEA XI (2 voci, bicinia) 


Variatiunile X şi XI reprezintă axa de simetrie a întregului 
ciclu. Afirmația nu are în vedere doar poziția centrală а cuplului respectiv 
în economia generală a formei: 


Е 


— 


Odată cu limitarea ansamblului polifonic la două voci (bicinia) se 


produce $1 deplasarea in premierá a temei ostinato din bas in discant, unde 
va rámáne páná in variatiunea XVI: 


Ín acest scop, Bach recurge la subtilul procedeu al contrapunctului 
dublu. Dupá cum afirmá Sigismund Todutá „prin acest procedeu se reali- 
zează inversiunea: 


VAR. X VAR. XI 


CP Ostinato-bas 
Ostinato-bas се СР 


chematá sá creeze osmoza intre cele douá variatiuni. Datoritá acestui feno- 
men, Variatiunile X-XI se transformă din axă de simetrie într-o axă de si- 
metrie «in oglindă». 


VARIATIUNEA ХИ (4 voci) 


Rarefierea bivocală a variatiunii XI a fost episodică. Revenirea la 
ansamblul quadrivocal păstrează tema-ostinato în discant, celelalte trei voci 
angajându-se într-un dialog imitativ al cărui relief ritmic este caracterizat de 
contrastul a două tipuri de pulsatie: optimi şi şaisprezecimi. 

Interesant de remarcat este modul în care sunt corelate cele două 
planuri pulsatorii: astfel, optimile apar conexate unui motiv ascendent, în 


timp се şaisprezecimile susțin panta descendentă a unei linii microsecven- 
tial-articulate: 


Ex. 421 


^ Sigismund Toduţă — op. cit, vol. Ш, р. 85. 
319 


ЕЕ из AIRE 


парата: 
рр 


— 2 #— 


VARIATIUNEA XIII (3 voci) 


Variatiunea precedentá a constituit punctul culminant al acumulá- 
rilor. Їп continuare se instituie o regulá de reducere gradualá a densitátii vo- 
cale in trei etape: 


Variatiunea XIII — —3 voci; 
Variatiunea ХГУ — —2 voci; 
Variatiunea XV — 1 voce. 


Ín cadrul acestui proces, tema-ostinato este supusá metamorfozei or- 
namentale, liber articulate şi părăseşte registrul discantului pentru a evolua 
pe o pozitie intermediará. Contrapunctul imitativ al celorlalte douá voci este 
modelat in асееа$1 manierá ornamental-circulará, denumitá adoratio in re- 
torica vremii: 


VARIATIUNEA XIV (2 voci) 


j In extremis, variaţiunea XIV recurge la o melodic 
gialá, pe un model de articulare asce 
plan distributiv-bivocal: 


à figurativ-arpe- 
ndent-descendent, care urmează un 
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Ех. 423 


Virtuozitatea scriiturii bachiene faciliteazá transparenta tematicá, 
etalând, într-o continuă pendulare asimetrică, profilul melodic al basului- 
-ostinato originar. Modelul izoritmic, perpetuat la nivelul întregii variati- 
uni, este structurat complementar $1 promovează prin juxtapunere (ргероп- 
derentă) şi incidenţă verticală (intermitentă) trei microsegmente de bază: 
X, х, 50у: 


VARIATIUNEA XV (una voce) 


Punctul terminus al rarefierii vocale instituie coordonatele evoluţiei 
monodice, Variatiunea XV preluând disponibilul arpegial-figurativ al vari- 
atiunii anterioare, pe care îl propulseazá în jeturi ascendente cu periodici- 
tate simetrică. Monodia este aparentă deoarece, în realitate, scriitura edi- 
fică o polifonie latentă, în care distingem un plan-bază, purtător al temei- 
-ostinato si un plan-corelat care sustine peroratia arpegial-armonică: 


Ex. 424 


VARIATIUNEA XVI (6 voci) 


Cronologia densitátilor ritmice indicá pentru hemiciclul ultimelor 
cinci variatiuni un duallism al contrastului si gradatiei. Radicalizarea se 
produce in Variatiunea XVI, care promoveazá ostentativ, dupá rarefierea 
monovocalá din Variatiunea XV, polistratificarea extremá a complexului 
de 6 voci: 


Ex. 425 


Filiera densitátilor viitoare deține următoarele grade: 


Variatiunea XVI — 6 voci; 
Variatiunea XVII —3 voci; 
Variatiunea ХУШ 4 voci; 
Variaţiunea XIX — 4 voci; 
Variatiunea XX — 5 voci. 


Se observă cum, după opoziţia simetrică 3 (Variatiunea XV) — 6 
(Variatiunea XVI) —3 (Variatiunea XVID, Bach revine la principiul gra- 
datiei, ultimele 3 variatiuni fiind realizate pe structura complexului polifo- 
nic de 4 $1 5 voci. 

Revenind la Variatiunea XVI, sá remarcám procedeul aditional de 
acumulare armonicá, structura finalá fiind rezultatul verticalizárii punctelor 
succesive de atac, dupá un model ritmic ale cárui afinitáti cu variatiunile 
anterioare sunt mai mult decát evidente. 


VARIATIUNEA XVII (3 voci) 
Odată reinstauratá în registrul grav al pedalierului, tema-ostinato îşi 


acceptă condiţia invariabilă originară, cedând planului superior prerogative 
transformationale sporite: 


Ex. 426 


| Constituit izoritmic prin recurs la formula generativă de triolet pe 
optime (apariție singulară in context, dar intens pregătită prin arhetipalul 
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à un plan contrastant in registrul 


virtuozitate instrumentalá. Nu întâmplă- 
Variaţiunii XVII cu 


peon IV diminuat), arcul melodic edific 
acut, caracterizat prin strălucire si 
tor, numerosi analişti pledează pentru identificarea 
momentul de climax al întregului ciclu”. 


VARIATIUNEA XVIII (4 voci) 


Apropierea finalului reclamă prezența sintezei. Racordul cel mai e- 
vident rezidă în fizionomia ritmică a temei-ostinato, exprimată prin aport 
contratimpal, în analogie cu procedurile transformationale din Variatiunile 
V şi IX. 

Pe de altá parte, identificám o nouá filiatie prin raportare la Varia- 
tiunea I. Ne amintim de varietatea distribuției atacurilor şi de aportul ritmic 
al fiecărei voci în rezolvarea tensiunilor disonantice. Dacă planul armonic 
păstrează constantă schema de rezolvare, planul ritmic este supus variaţiei: 


22742 22 43.72) 
а в Я [pb 02 19 
pocos cun И 
IL vi al 1. DB к 


Să mai subliniem şi jocul variat al accentelor in plan vertical, re- 


zultat al corelării celor două 1: 1 
proceduri: contratimparea (bas) si si 
(suprastructură). ый 


ш 


45 за, а 
Cfr. Sigismund Toduţă — op, си, p. 89 
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VARIATIUNEA XIX (4 voci) 


Aparent paradoxal, peroratiei finale (încredințată Variatiunilor XIX 
si XX), Bach ii rezervá un tip de ostinatie polivalentá verticalá, a cárei in- 
tregire complementará edificá o insumare pulsatorie izocroná, 1а nivelul 
valorii de saisprezecime — densitatea maximă a ciclului variational: 


Ex. 428 
Ritm binar 
| == ===] | 


Cea mai plauzibilá explicatie legatá de recursul repetitiv ar Я inten- 
tia de actualizare a relevantei tematice, situaţie in care prezenţa oricăror 
transformări sau variaţii ale modelului devin indezirabile. Aşa se justifică 
persistenta pedalei ritmizate do-mi bemol (tenor + discant) cu variaţia os- 
cilatorie mediană sol-la bemol (alto). 

Şi totuşi, compensatoriu, Bach instaurează un subtil principiu de va- 
паџе, atunci când ritmica, pronunțat circulară a suprastructurii ornamen- 
tale triplu stratificate, revendică organizarea binară, în opoziţie cu evoluţia 
ternará invariabilă a temei-ostinato. 


VARIATIUNEA XX (5 voci) 


с 2 i constituie unul 
Densitatea maximă în care sunt angrenate cele 5 voci 


dintre argumentele puternice ale gradatiei finale: 


Ex. 429 


Ultima variatiune reprezintá o amplificare a precedentei, oscilatia 
binará anterioará stratificándu-se quadrivocal, in complementaritatea rit- 
micá a douá cupluri de voci, acutizánd conflictul cu invariabila ternará din 
bas. Miscarea alternativá de intregire cu sunet de sprijin contribuie la rezo- 
lutia izoritmicá a suprastructurii, pe fondul căreia evoluează final monu- 
mentala temá. 

Dimensiunea exceptionalá a Passacagliei nu il împiedică pe Bach 
să-şi finalizeze ciclul variational cu o la fel de impresionantă Fugd. Pentru 
această construcție concluzivă reţine doar prima incizie a temei-ostinato 
(care devine thema fugatum), asociindu-i două contrasubiecte cu vizibile 
afinități ritmice, În opinia lui Sigismund Todutà, tema ŞI 


asociatele ei con- 
stante vor sta la baza edificării unei fugi pe 


: . . 36 
rmutative cu trei subiecte`°. 


" Sigismund Тода — ор, cit., p. 92, 


Ex. 430 


Conceptul ritmic rafinat al acestei lucrări se bazează pe o subtilă şi 
continuă derivare, vizibil controlată de fenomenul complementar al aglo- 
merării şi rarefierii. În context, subliniem forța generativ-formativá а in- 
cipitului anacruzic-tematic, din care sunt deduse celelalte structuri ale pro- 
cesului variational. 

În ansamblu, temporalitatea Passacagliei т do minor, pentru orgă, 
de J. S. Bach, este una edificată procesual, prin variaţie şi gradatie, cu 
elemente de contrast $1 discontinuitate, articulate intr-o arhitecturá sonorá 
cu axà de simetrie $1 c/imax expresiv, finalizatá printr-o constructie polifo- 
nică emblematică pentru stilul epocii: fuga. Proportia şi echilibrul acestei 
lucrări nu pot fi decât mărturii în plus asupra măiestriei şi geniului bachian. 


2. TEMA CU VARIATIUNI ÎN CREAȚIA CLASICĂ 

2.1. L. v. BEETHOVEN - 33 DE VARIATIUNI PENTRU 
PIAN, PE O TEMÁ DE VALS DE DIABELLI, OP. 120, 
ÍN DO MAJOR 


Multe dintre revelatiile exegezei beethoveniene provin din explora- 
rea stilistică а temei cu variatiuni. Evoluánd ciclic şi independent de cele- 
lale genuri muzicale (unele, integránd-o in propria devenire), tema cu 
variatiuni beethoveniană va câştiga treptat statutul de tormă-reper, concu- 
rând la etalarea virtuţilor componistice şi interpretative ale Titanului de la 
Bonn. Explicaţia este simplă dacă ne gândim, nu atât la numărul impresio- 
nant al lucrărilor de acest gen, cât la direcţia de aprofundare polivalentà pe 
саге о dezvoltă compozitorul in marile ópusuri variationale. 
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atea tehnicilor transforma- 


În acest context, diversitatea şi complexit 
entială în baza căreia va ființa conceptul de 


tionale constituie premisa es | | 
a beethovenianà investind principiul varia- 


variatiune liberà, demonstrati 
tional cu valente generatoare de formà. 

Numeroasele „licențe“ beethoveniene, în raport cu modelele consa- 
crate ale predecesorilor Haydn şi Mozart, deschid perspectivele artei varia- 
tionale romantice, anunțând unele soluții a căror viabilitate a străbătut epo- 
cile succesive până târziu, în perioada contemporană. 

Edificarea conceptului variational beethovenian circumscrie datele 
evolutive ale conceptului variational, in general, şi ale celui clasic, în par- 
ticular. Aşa se explică diferenţa stilistică (nu şi axiologică) dintre primele 
ópusuri, în care зе testau posibilitățile pur ornamentale, si ópusurile avan- 
sate (printre care, op. 120) unde aproape fiecare variatiune se impune ca 
piesă de sine-stătătoare. La dobândirea acestui statut vor concura toate tran- 
sformările melodico-ritmice, armonico-polifonice, dinamice, agogice si 
de tempo, într-o unitate a contrariilor ce se revendică din ce în ce mai puțin 
prin raportare la tema-reper. 

Seria celor 33 de Variatiuni pentru pian pe о temă de vals de Dia- 
belli, op. 120, т Do major este o lucrare de maturitate a compozitorului 
$i constituie una dintre cele mai semnificative exprimári ale resurselor sale 
creatoare, pe linia tehnicii improvizatorice. 

Desi amplitudinea metamorfozei vizează globalitatea parametrilor 
constructivi, discernem o preocupare expresă pentru dimensiunea tempo- 
о а @ n 
terminat sà includem respectiva ЖЫ Ын jas = E EN 

Din punct de vedere metodolo | ^ I ар inia s 

ріс, am optat pentru două modalități 


de abor ific e prin с 1 
: dare, edificatoare prin complementaritatea lor: prima, cronologică 
$1 extensivă, care constă în parcurgerea „pas cu p у 


as” а ciclului variational 
cu relevz E TELS А қ ° i Š “ bili MILI 
ке area particularităţilor fiecărei secțiuni şi a doua. sintetică si in- 
sivă, în ca > baza coloanelor ; А i қ 
~ re, ре Баха coloanelor paradigmatice si a graficelor de уа- 
8 ве vor analiza atát i icatiile si А ; к 
њен | analiza atât implicaţiile sintaxei politone (exemplară într-un 
context predilect omofon) cát, mai ales 


> procesualitatea demersului varia- 
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1 
| 
| 


: N клинове 
tional-global, din perspectiva triadei temporal-configurative: ritm 


-tempo. 


2.1.1. REPERE ANALITICE ÍN CRONOLOGIE EXTENSIVA 


TEMA, Do major, 3/4, Vivace 


4 
аира ЕЕ 


- 
—— bis—1 
ч аша == ыз === — w си пана са S= 


е Perioadă dublă, simetrică (16+16 măsuri de 3/4); 

e Circuit tonal închis: Do-Sol; Sol-Do (T-D; D-T); 

e Structură izoritmicá, pulsatie de pătrime; 

e Incipit anacruzic (formula cu cel mai mare potential generativ 
din cadrul temei); 

° Prin contrast, basul deţine un relief ritmic ceva mai pregnant, 
în structura căruia se pot întrezări elementele tipice ale ritmului 
de vals; 

e Structura ritmică predominantă a temei: 


а 
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VARIATIUNEA |, Do major, 4/4, Alla Marcia maestoso 


Ex. 432 


| зе? 


ШЕП, аны ма ' para ~ и 39 


Structură izoritmică, repetitivă, anacruzică; 
Ostinaţie verticală, polistratificată, monovalentă; 


Sintaxă omofoni; 


e Formula ritmică generativá, pe segment repetitiv: 


[1244 dr 199) 102 


VARIATIUNEA |, Do major, 3/4, Poco Allegro 


Structură izocroná; 


Continuum pulsatoriu pe valoare de optime; 
Aport anacruzá-contratimpare; 

Sintaxá omofoni; 

Miscare alternativă de întregire; 

Ostinaţie orizontală monovalentă; 

Formula ritmică predominantă: 


22 
9347.4 
Жашы]. 


424 
44! 


VARIATIUNEA III, Do major, 3/4, L'istesso tempo 


Anacruzá lárgitá (trei optimi); 
e Structură preponderent izoritmică (pulsatie de pátrime); 


a pedalei şi a unui stretto 


а: prezent 


а eterogen-polifoná 
imitativ limitat; 


Sintax 


Structura ritmică predominantă: 


| 


2 


PONE 


P 


| 
e 


и vivace 


ПА) 


‚ Do major, 3/4, Un poco pi 


VARIATIUNEA IV 


Ex. 435 


Debut polifonic: 3 voci; stretto imitativ la octavă, cu inversarea 


cronologiei de intrare a vocilor; 


Aport configurativ al formulei de ritm punctat; 


Structura caracteristicá: 
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e Structură izoritmică generată prin anapest; 

е Debut polifonic-imitativ la 4 voci, cu adifionarea progresivá a 
elementelor acordice; 

е Structura caracteristică: 


Pc 


ў 1 
Po 
4-42 


i 


2. 


Id 


е 
баршы 


VARIATIUNEA VI, Do major, 3/4, Allegro, та non troppo e 


Ex. 437 


A Е 


m We f 
: iep =f- 


EEE: 


Sel 


1080 


e Incipit anacruzic simplificat; 

e Debut polifonic la 2 voci; stretto canonic; 

e  Miscare alternativă imitativă complementară, de tipul: sunet- 
-pauză; 

e Formula ritmică predominantă: 


ше MAG | 
ор M 


VARIATIUNEA VII, Do major, 3/4, Un poco рій allegro 


тшшш ШШ шшс з == Шы 
= НЕЕ На FILLE 


e  Celulá anacruzicá punctată; 

e Aport repetitiv cu sincopare bivalentá (egală şi inegală); 

е Contrast ritmic prin interpolarea trioletului pe timp — formulă 
generativă pentru evoluţia izoritmică ulterioară; 
Structura caracteristică: 


[: гад, 13) ШАЛП 


VARIATIUNEA VIII, Do major, 3/4, Poco vivace 


Rarefiere si compresie tematică pe cadru izoritmic; 


Ostinatie verticală polistratificată, bivalentá: 

„ Coloane armonice pe durate largi (doime cu punct, ulterior, 
troheu) — portativul superior; 

a Strat izocron complementar, cu ршвайе de optime 91 anacru- 
ză interioară — portativul inferior; 

Structura caracteristică: 


ПЕРИ РЕ р 


VARIATIUNEA IX, do minor, 4/4, Allegro pesante e risoluto 


Ex. 440 


Modulatie la omonimá; 


Structură izoritmicá, repetitivă, pe celulă anapestică; 
Ostinaţie orizontală monovalentă; 

Mişcare alternativă complementară de întregire 
-pauzá; 


Formula ritmică predominantă: 


tip: sunet- 
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VARIATIUNEA X, Do major, 3/4, Presto 
| Ex. 441 


| Ostinatie verticală bivalentá, cu două straturi izocrone în proporție 
de 1/2; 
e Mutatie de plan tematic-variational în registrul fundamental 
(bas); 
е  Decupaj secvențial pe cadru izoritmic, іп baza incipitului ana- 
cruzic; 
e Structura caracteristică: 


Е 


VARIATIUNEA XI, Do major, 3/4, Allegretto 


Ex. 442 


е Conversia anapestului anacruzic in formulă de triolet, cu edifica- 
rea structurii generative de tipul peonului IV; 
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e Sintaxă polifonă generalizată; 

e Debut în streíto imitativ la 3 voci; 

e Continuare prin aport repetitiv-secvential (polifonie eterogená); 
e Structura caracteristică: 


IET 2 didi TM 
| : | { eerie e [Р 


VARIATIUNEA ХИ, Do major, 3/4, Un poco рїй moto 


е Ostinatie verticală monovalentă cu debut izocron (pulsatie de 
optime); 


Decupaje secventiale pe cadru izoritmic, in baza incipitului ana- 
cruzic; 


e Structura caracteristică: 


[1 721722222222 22222) 


VARIATIUNEA XIII, Do major, 3/4, Vivace 


е Prag al гагейеги extreme; 

e Destructurare prin compresie microcelulará şi suspensie gene- 
rală, prin pauze largi şi periodice; 

e Efect amplificat prin alternanța dinamică: forte-piano; 

е Incipit anacruzic punctat; 

e Formula ritmică predominantă: 


nu uic | 


VARIATIUNEA XIV, Do major, 4/4, Grave e maestoso 


Ex. 445 


е  Derivare а celulei anacruzice, cu edificarea ritmului dublu 
punctat; 


e Ostinatie verticală polistratificată, monovalentă; 


e Aport polifonic limitat, prin stretto пацану bivocal intermitent; 
e Formula ritmică predominantă: 


2, Демін, ее т, 
ti Ра а 
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Anapest generativ pentru ostinatie verticalá monovalentá; 
Compresie temporalá pe cadrul binar al másurii de 2/4, aparitie 
cu frecventá redusá la nivelul intregului ciclu; 

Formula ritmică predominantă: 


Eent беке 


VARIATIUNEA XVI, Do major, 4/4, Allegro 


> іе 
= 


Anacruzá cumulativă, subliniată prin tril prelung; 
Aport configurativ al ritmului punctat; 


Strat fundamental de acompaniament figurativ-izocron; 
Structura caracteristică: 


и: 
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e Тпуетваге de planuri: strat figurativ-izocron în registrul superior 
si tema variată în bas; 

e Structură izoritmicá generalizată, edificată prin juxtapunerea 
celor trei figuri de bazá: anapest anacruzic/ritm punctat/valori 
egale de pátrime; 

e Structura caracteristică: 


рыш ај 1 


VARIATIUNEA XVIII, Do major, 3/4, Poco moderato 


Ex. 449 


“ Structură izoritmică generalizată, pe fondul pulsatiei de optimi; 
•  Decupaj secvenţial-repetitiv, cu microvariatie augmentativà, pe 
cadru ternar; 
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e Mutatii compacte pe registre diferite, în sugestia polistratificării 
latente; 
e Structura caracteristică: 


Теа mis sam 21) 


VARIATIUNEA XIX, Do major, 3/4, Presto 


° Stretto canonic bivocal; 


Miscare complementară cu prevalența ritmului punctat; 


Continuum latent-izocron prin pulsatie de optime, rezultată din 
insumarea punctelor de atac; 
e Structura caracteristică: 


іл: ма JI хп. 


. 


1:17: м мля, 


le e { | 


VARIATIUNEA XX, Do major, 6/4, Andante 


Ex. 451 


• Polal rarefierii extreme, prin dilatare temporală; 


e Structură izocronă generalizată; 

e Sintaxă omofoná de tip coral armonic; 
e [псїлїї imitative intermitente; 

e Structura caracteristică: 


ОИЕ БЕ 


VARIATIUNEA XXI, Do major, 4/4; 3/4, Allegro con brio; 
Meno allegro 


Meno Allegro 
4 


9 


• Scurtă introducere izoritmic-binară; 
Joc unghiular al octavelor, subliniat prin tril şi pauză-abreviere; 
Simetrie ritmică (raport 1/2) marcată de o accentuare inversă. 


impusă valorii scurte de pe timpul slab de către valoarea mai 
lungă (pătrimea); 


in evolutie izoritmic-ternará pe baza 


e Variatiune propriu-zisă 
unui desen anacruzic de optimi egale; 

e Tendinţă de stratificare polifonicá prin aportul contrapunctului 
permutabil; 

e Defazare prin structurare de tip binar pe cadru ternar; 

e Structura caracteristică: 


VARIATIUNEA XXII, Do major, 4/4, Molto allegro 
(Citat din opera Don Giovanni de W. A. Mozart) 


Ex. 453 


* Formula ritmică generativă: 
3 
ТӘНЕ 
: Contrast metro-ritmic prin structurare de tip cruzic; 


Ostina(ie orizontală prin juxtapunere bivalentă: 
segment izocron de pătrimi egale; | 
formulă concentrată de peon IV; 
* Varialii dinamice; | 


VARIATIUNEA XXIII, Do major, 4/4, Assai allegro 


Ex. 454 


Æ з P 
LL 1g пе Реке жок 
>= = 
e: = == --- 


° Prelungire a contrastului metro-ritmic prin structurare de tip 
cruzic; 

• Treaptá superioară a densităţii ritmice asigurată de fluidul izo- 

cron al şaisprezecimilor; 

Exprimare bivocală în dublă ipostază: cursiv-lineară şi alterna- 

tiv-complementară (întregire); 


Discontinuitate periodică prin impactul formulei de ritm punctat; 
• Structura caracteristică: 


La ыыы пре рые рр 


x 


VARIATIUNEA XXIV, Do major, 3/4, Andante (Fughetta) 


e Structură polifonică de tip fughetta, la 3 voci; 

e Expunere în stretto imitativ; 

e Evoluție ritmică generală, іп baza proportiei 1/2 (pătrime- 
-optime); 

e  Afinitáti ritmice între subiectul fughettei şi tema variatiunilor: 
debut anacruzic; segment izocron pe pátrimi; 

e Structura caracteristicá: 


а РР ды 
i E des i | - 
E d -4 Бати о а 


VARIATIUNEA XXV, Do major, 3/8, Allegro 


*  Ostina(ie generală verticală, bivalentà: 

© $ p 8 LI i Т P 1 ` “ € "| 1 4 i 1 
strat superior izoritmic prin aport contratimpal, pulsatie de optimi; 

е 


strat inferior fipurativ-izocron, pulsaţie de saisprezecimi; 
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РТ ——Й (Simile) 


e Structura caracteristicá: 


ке я E d 


VARIATIUNEA XXVI, Do major, 3/8, Allegro 


Ex. 457 


== 

-—— m — 1X3] 
ЕЯ 

„деветте oe a 


=== 


e Generalizarea unităţii pulsatorii de saisprezecime la nivelul osti- 


naţiei generale izocrone; 


• Debut pe mişcare alternativă de întregire, în baza complementa- 


ritátii sunet-pauză; 


i i i i ŞI rmarea ei 
е Amplificarea celulei anacruzice la trei valori $1 transfo 


în formulă generatoare; 
e Structura caracteristică: 


VARIATIUNEA XXVII, Do major, 3/8, Vivace 


Ex. 458 


° Perpetuarea mișcării anterioare într-un cadru similar, cu trans- 
formarea celulei anacruzice binare in triolet pe optime; 


Ostinatie generală verticală monovalentà, pe continuum tempo- 
ral izocron; 


Debut pe mişcare alternativă de intregire, in baza complementa- 
ritátii sunet-pauzá; 
• Structura caracteristică: 
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е Modulatie la omonimă; 
e Ostinatie verticală bivalentă: 
= strat superior melodic, evoluând izoritmic-repetitiv, în ех- 
clusivitatea unei combinaţii de valori scurte intercalate de 


pauză; 
= strat inferior armonic, bazat pe marcajul izocron al valorilor 
de pătrime; 


e Formula ritmică predominantă: 


[1 e Jode ees м 


VARIATIUNEA XXX, do minor, 4/4, Andante, sempre cantabile 
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° Conservarea cadrului tonal omonim; 


° Debut polifonic în stretto imitativ la 4 voci; 
°  Anacruză dinamizatá prin ritm punctat; 
° 


Evolutie quasi-izoritmicá, in consecventa pulsatiei de optime; 
° Structura caracteristică: 


(тытану 


VARIATIUNEA XXXI, do minor, 9/8, Largo, 


molto espressivo 


Ex. 462 


2 


~ 


ării maxime; 


Prag al aglomer 


Arabescuri figurative de mare rafinament, sustinute de formule 


la nivelul pulsatiilor de treizecidoi- 


2 


ritmice cu divizári extreme 


> 


time; 
radical opozabil 


ăzeciop 


ă dou 
tii ritmice 


ă a densit 


guratiei ritmice macrotemporal edificat 


me, şaizecipătrime şi o sut 
Ipostază excepţional 


fi 


а con- 


x 


> 


а 


> 


à: 


° 


à: 


| 
ео 


Structura caracteristică dată de grila divizionară gradual 
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VARI 


VARIATIUNEA XXXIII, Do major, 3/4, Tempo di menuetto, 
Moderato 


Ex. 464 


e Închiderea ciclului variational (implicit, al celui tonal) prin re- 
venirea la tonalitatea initialá Do major; 

e Stilizare tematică tip menuetto prin marcarea pivotilor melodico- 
-armonici їп cadrul compresiei temporale generale; 

e Promovarea mişcării ternare pe filiera unei densități ritmice de 


nivel mediu, cu aglomerare graduală spre final (coda); 
e Structura caracteristică: 


[17310 s фа лт) 


2.1.2. DIMENSIUNI ALE CICLULUI VARIATIONAL ÎN 
SINTEZE MACROTEMPORALE 


După acest (inevitabil) „fişier analitic“ se impun câteva sinteze, 
din perspectiva cărora tehnica уапапопаја beethoveniană — respectiv, cea 
clasică ~, dispersată în forme si structuri intens particularizate, să-şi regă- 
seascá unitatea edificatoare la nivelul conceptului. 
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În această ordine de idei, una dintre fatetele cele mai revelatoare cu 
privire la dimensiunea principiului variational se raportează la rolul şi impli- 
catiile sintaxei polifone într-o arhitectură sonoră ( pre)determinat-omofonă. 

Concret, din totalul celor 33 de variatiuni, 9 dintre ele se situează 
pe diferite trepte de edificare a conceptului polifonic. 

De pildă, un prim grupaj sui generis relevă frecvenţa imitatiei in 
stretto, pentru toate tipurile fundamentale de stratificare: bi-, tri-, si qua- 


drivocale: 
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Sinteza verticală descoperă constantele si variabilele temporale im- 
iguratia polifonicà. Asa ar fi, de exemplu, consecventa pro- 


movării anacruzei originare ca principiu esential-generativ, pe de o parte, 
diversificarea — mediului metro-ritmic prin 


plicate in confi 
şi inconsecventa^ — în fapt, 
alterarea binarului cu ternarul, pe de altă parte. 

Cuplul variatiunilor 6 şi 19 parcurge о treaptă superioară datorită 
edificării unor secțiuni destul de extinse prin stretto canonic: 
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De remarcat complementaritatea ritmicá din variatiunea 19, cu dez- 
voltarea in subsidiar a unui continuum pulsatoriu de optimi, provenit din 
insumarea verticalá a punctelor de atac. 

Ín fine, tandemul fughetá-fugá (variatiunile 24 şi 32) intră pe tere- 
nul constructiilor polifonice macrotemporale: 
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га in plan configurativ- 


Ambele subiecte rezoneazá cu tema origina | 
ritmic, atât prin păstrarea anacruzei propulsoare (avem în cadrul ciclului 
variational şi ipostaze cruzice, expresie а transformării în relaţia anacruzic- 
-cruzic), cât şi prin perpetuarea cadrului izocron al pulsatiei de pătrime. 


2.1.2.1. VARIAŢIA DENSITĂȚII RITMICE 


Virtutile cronologiei variationale, consubstantial contrastante, vor fi 
deplin relevate din perspectiva globalá si integratoare a suprastructurii 
temporale, decelate procesual pe nivele distincte ale gradatiei ritmice. Lo- 
calizând două borne extreme ale densităţii: rarefierea şi aglomerarea, 
spaţiul flexibil al transformărilor ritmice indică patru stadii intermediare de 
acumulare (aglomerare 1, 2, 3 şi 4). 

Înainte de a comenta graficul variaţiei ritmice este oportună, cre- 
dem, prezentarea celor 6 coloane paradigmatice, sinteze ale densităţii, re- 
alizate sincronic ре baza pulsatiei prevalente. 

Stadiul RAREFIERII EXTREME cunoaşte două ipostaze, diame- 
tral opuse, dilatarea $1 comprimarea temporală, ultima fiind susținută şi 
de principiul suspensiei generale: 
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E> Astfel, dacă variatiunile 1, 8 şi 20 se dezvoltă în baza unor formule 
izoritmice cu valori augmentate (reper comparativ AGLOMERARE 1, cu 
pulsatia-etalon de pătrime, caracteristică temei-matrice) s P" 
pe lângă aspectul aforistic, superconcentrat | 
rarefierii extreme prin dispersarea microstn 
intervenţiei periodice a pauzei generale, 


'ürlatiunea 13, 
al temei, deține prerogativele 
icturilor sonore, ca urmare a 
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Nivelul de AGLOMERARE 1 corespunde stadiului-etalon al den- 
зищи ritmice, având ca reper si principiu generativ, totodatá, structura- 
-matrice a temei, un segment izocron-anacruzic edificat in exclusivitatea 


pulsatiei de pătrime, pe cadru ternar: 
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вик Ще structurale sunt multiple si, cu exceptia unor уапаш 
infime la nivelul incipitului anacruzic, ele indicá similitudini frapante, atát 
pe cadrul ternar (tema + variatiunile 3, 10 51 24) cát gi pe cel binar (varia- 
tiunile 17, 21, 22 şi 32). Subliniem variatiunea 22 care deţine şi circum- 
stantele variaţiei în relaţia transformationalá anacruzic-cruzic. 

n Nivelul de AGLOMERARE 2 reprezintă stadiul ritmului bicron, 
i icat prin conjunctia arhetipală a cuplului de optimi cu valoarea de pă- 
rime, protocelulă anapestică implicată generati cursul ci i 
еліні 2. р generativ pe tot parcursul ciclului 
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AGLOMERARE 2 
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Coloana paradigmatică alăturată demonstrează capacitatea formati- 
vă a anapestului, într-o gradatie ce porneşte de la stadiul repetitiv (уапа- 
ипе 9 si 15), trece prin cel secvential (variatiunile 4 si 19), pentru a-l 
atinge pe cel polifonic-imitativ (variatiunile 5 şi 11). Anamorfoza tempo- 
rală consemnează si variațiile ritmice la саге este supusă respectiva formulă 
arhetipală, fie prin augmentare (мапа име 4, 5, 
lare asimetrică (уапайипеа 19) sau prin lărgire în 

Nivelul de AGLOMERARE 3 
optime, proporţie 1/2 din unitatea-et 


Пя 19), fie prin cumu- 
triolet (variatiunea 11). 
atinge stadiul izocron al pulsatiei de 
alon, pütrimea. 
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intă stadiul reiterativ al segmentului matri- 


Propulsia izocronă reprez 
cial-tematic, ceea ce explică mulțimea analogiilor pulsatorii atât de distan- 
tate în planul cronologiei generale (variatiunile 2, 28. 124.21,,18) 

Si la acest nivel se impun două precizări: pe de o parte, consecventa 
celulei anacruzice binare ca ecou al persuasiunii anapestului şi, pe de altă 
parte, capacitatea integratoare a variatiunii 21, care sintetizează într-o uni- 
tate deplină structurile ritmice ale variatiunilor 12 şi 28. 
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Cu nivelul de AGLOMERARE 4 ne apropiem de cotele maxime 
ale aglomerárii extreme: 
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Sinteza verticalà indic 
zarea optimil, 
doimi ale formulelor de ritm punct 
16, 30). 


à un stadiu superior 


concretizată în valorile de saisprezecimi, 


al densitátii prin subdivi- 


respectiv, treizeci- 


at si dublu punctat (variatiunile 7, 14, 


Odată pregătit, nivelul AGLOMERĂRII EXTREME generalizea- 


ză treptat pulsatia de şaisprezecime, 
nea 3l, unde subdivizarea ajunge la valoarea-limită de o sut 


time (vezi p. 339). 


atingând pragul maximal în variatiu- 
а douázeciop- 


AGLOMERARE EXTREMÁ 
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De remarcat afinitátile 


de configurație apropiată, 
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structurale dintre variatiuni 
contratimnare). matin intre variatiunile 25 si 29 (apor 
траге), matricea temporală comună hunile 25 si 29 (aport 
“ 


desti ucturarea апаст uzei In Varta lunca 23 
| » 


à variatiunilor 25, 2 


=з, 2 


6 si 27 sau 
prin raportare la variatiunea 6, 
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Graficul variaţiei ritmice ne va oferi posibilitatea formulării unor 
concluzii relevante, din perspectiva cronologiei globale a fenomenului de 
articulare a celor 6 niveluri de densitate (vezi p. 350). 

O primă concluzie se referă la concepţia generală de avansare prin 
diferenţiere şi contrast. Acest proces este edificat prin juxtapuneri omo- 
gene şi eterogene, conjuncte sau disjuncte, conținând raporturi de succesi- 
une prin simetrie curentă sau recurentă. 

Cazurile unor juxtapuneri omogene sunt foarte rare si ele se situea- 
7А la limita а două, cel mult trei variatiuni succesive: 4-5 (AGLOMERA- 
RE 2), 21-22 (AGLOMERARE 1) şi 25, 26, 27 (AGLOMERARE 
EXTREMĂ). Majoritatea situaţiilor vizează juxtapunerea eterogenă, 
expresie a variaţiei macrotemporale prin densități opozabile. În această 
categorie intră două tipuri distincte de articulare: 


A. Juxtapunere eterogenă conjunctă — concretizată în relaţia din- 
tre două, cel mult trei niveluri alăturate; exemple: variatiunile 3-4; 18-19; 
29-30; 10-11-12 etc; 

B. Juxtapunere eterogenă disjunctá — concretizată în relația din- 
tre două niveluri (relativ sau radical) distantate; exemple: variatiunile 15- 
-16, (diferența de 2 etaje), variatiunile 1-2 (diferență de 3 etaje); variatiu- 
nile 12-13 (diferenţă de 4 etaje); variatiunile 23-24 (diferenţa de 5 etaje). 

La rândul ei, juxtapunerea eterogenă disjunctă conţine două subca- 
tegorii: 


В1. Juxtapunere eterogenă disjunctă simetrică — unghiuri cu 


laturi egale, implicând raporturi de succesiune prin recurenţă şi recurenţă 
inversată. 


Exemple de simetrie recurentă: 

Variatiunile 29-30-31 (diferenţă de 2 etaje); 

Variaţiunile 27-28-29 (diferenţă de 3 etaje); 

Variaţiunile 31-32-33 (diferenţă de 5 etaje). 

Exemple de simetrie recurentă inversată: 

Variaţiunile 22-23-24 (recurenţă cu diferenţă de 5 etaje); 
Variatiunile 23-24-25 (recurenţă inversată cu diferență de 5 etaje). 
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B2. Juxtapunere eterogená disjunctá asimetricá — unghiuri cu la- 
turi inegale, implicând raporturi de succesiune prin recurenţă parțială (o 


singură latură). 

Exemple de asimetrie: 

Variatiunile 2-3-4 (diferente de 3 si 2 etaje); 

Variatiunile 7-8-9 (diferente de 5 şi 3 etaje). 

Exemple de asimetrie partial-recurentá: 

Variatiunile 13-14-15 (diferente de 5 şi 3 etaje) în juxtapunere cu: 

Variatiunile 14-15-16 (diferente de 3 si 4 etaje). 

Cea de-a doua concluzie vizeazá ponderea diferitelor niveluri ale 
densității ritmice în economia generală a lucrării. Din acest punct de vedere 
observăm cum zona mediană, controlată de variatiunile 9-22, este ținută in 
nivelurile de AGLOMERARE 1, 2, 3, 4, cu intermedierea periodică a 
RAREFIERII EXTREME, în timp ce segmentul final, controlat de va- 
riatiunile 23-33, este ținut, cu predilecție, în nivelul de AGLOMERARE 
EXTREMĂ. Fenomenul deţine cel mai înalt grad de semnificaţie în defi- 
nirea conceptului esențial de variaţie prin gradatie la nivel macrotemporal. 

Cea de-a treia şi ultimă concluzie are în vedere semnalarea opoziti- 
ilor extreme la nivelul densităţii ritmice globale. În context, sunt de men- 
tionat variațiile prin diferență de 5 etaje, dintre care se detaşează cuplul va- 
riaţiunilor 7-8 (Aglomerare 4 - Rarefiere extremă) cu recurenta lui dis- 
junctivá: variatiunile 13-14 şi segmentele variationale 22-23-24-25, respec- 
tiv, 31-32-33, din zona final-concluzivă a lucrării. 


2.1.2.2. VARIATIA METRICÁ 


Cronologia schimbării se manifestă in integralitatea structurilor 
temporale guvernate de triada fenomenologică: Ritm — Metru — Tempo. 
In această ordine de idei, variația metrică deţine un rol esenţial în pro- 
cesul de coordonare a cadrului evolutiv, în baza alternantelor categorial- - 
opozabile. 

Ciclul celor 33 de Variafiuni pentru pian, ор. 120, în Do major de 
L. у, Beethoven se dezvoltă într-o astfel de matrice temporală, cu repere 
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de control instituite la nivelul acțiunii celor 7 tipuri de măsuri, aparținând 
categoriilor de bază: binar şi ternar (vezi Graficul variaţiei metrice). 

г Am detaliat, а momentul oportun, problema densității ritmice din 
perspectiva unităților pulsatorii şi a configuratiilor specifice. În acest sta- 
diu, observarea graficului variației metrice ne sugerează alte concluzii de 
importanță capitală. 

Dincolo de varietatea structurilor metrice binare şi ternare, cu uni- 
täti pulsatorii de optime, pătrime si doime, viziunea globală asupra crono- 
genezei ópusului beethovenian relevă un concept constructiv cu logică im- 
pecabilà. 

În mod concret, articularea opozitiilor metrice se realizează in baza 
controlului macrotemporal exercitat prin simetrie/asimetrie, arhitectura in- 
tregii lucrări edificándu-se prin juxtapunerea a două mari secțiuni. 

Prima evoluează sub impulsul originar al temei, concepută in mà- 
sura de 3/4. Astfel, segmentul temporal controlat de variatiunile 1-14 este 
dominat de metrul ternar, prezenţa binarului (variatiunile 1, 9 şi 14), dis- 
persată şi redusă, creând totuşi trei momente de discontinuitate, care im- 
primă secțiunii aspect general-asimetric. 

În schimb, variatiunile 15-33 edifică o secţiune al cărei raport bi- 
nar/ternar este perfect echilibrat prin alternante simetrice, cu frecvente 
inversări în oglindă. Soluţia beethoveniană ni se pare deosebit de inspirată 
deoarece, ponderii ternarului din prima secțiune, instaurată prin hegemo- 
ше tematică, nu i se contrapune în mod mecanicist o secțiune antagonic- 
“binară, ci una a echilibrului binar/ternar, ceea се reglează (si) în planul 

organizării metrice raportul dintre constante şi variabile, respectiv, între 
temă si variatiunile ei. 


2.1.2.3. VARIATIA TEMPO-ULUI 
Investirea fiecürei variatiuni cu un tempo distinct este deplin rele- 


у: SAO T ч $ 1 ` "US =: 
aes pentru ceea ce considerăm a fi a treia dimensiune edificatoare, pe fi- 
lera ritm- TU TNCS MEN. 4 

та ntm-metru-tempo (vezi Graficul variaţiei tempo-ului). 
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În pun 120, Heethoven folosegte nu mai puţin de 23 de tempo-uri, 

aparținând celor trei olane omogene, (după сит urmează: 

"Fempo-uri rie У 

Vempo-uri medii 7 

Tempo-uri rapide 1 

име clar că viteza de derulare а temei — Vivace — se perpetucazá ge- 
nerativ aupra întrepului ciclu, tempo-urile rapide fiind în corelație cu 22 
din cele 33 de variatiuni, Statistic vorbind (desi nu vom rămâne la acest 
stadiu al observatiet), grada(ia tempo-ului se situcazá pe o treaptă ierarhic- 
inferioară prin alte 8 variatiuni in tempo-uri medii, pentru a marca pragul 
minimal de viteză prin cele 3 varia(iuni in tempo-uri rare. 

Juxtapunerea. prin opoziţie а tempo-urilor reflectă două tendințe 
majore, 

Prima se referă la contrastul relativizat, dedus din contrapunerea 
tempo-urilor omogene, apartenente aceleiaşi clase. Situaţia este caracteris- 
пса pentru secțiunea cuprinsă între variaţiunile 2-10, ţinută, în exclusivita- 
tea tempo-urilor rapide, cu prade sensibil diferenţiate în cadrul categoriei 
respeetive, 

Cea mai mare parte а formei este dominată, însă, de alternanța 
tempo-urilor rapide си cele medii — variaţiunile 11-33 —, incursiunea іп 
Zona tempo-urilor rare fiind limitată la doar 3 momente: variaţiunile 14, 29 
gi 31. 

Cu această remarcă am formulat, practic, a doua tendință de edifi- 
ore varia(iei macrotemporale prin tempo. Chiar dacă aparțin unor cate- 
gorii de tempo ierarhic apropiate, datorită gradaţiei interioare (cu valori 
de la 1 la 7, pentru tempo-urile medii, si de la 1 la 13, pentru tempo-urile 
rapide), juxtapunerile opozabile de tipul: Andante-Allegro con brio (va- 
Naţiunile 20-21) sau Росо moderato-Presto (varia(iunile 18-19), de exem- 
plu, sunt perceptibile, fără echivoc, drept efecte radical-contrastante. 


Она tendinţă s-ar concretiza in juxtapunerea tempo-urilor prin 
opoziții extreme, 


Imblematică in acest sens este relația variaţiunilor 14-15, 
de 


rulate în coniunetin: По T 
te în conjune(ia: Grave e maestoso-l Presto scherzando. Poate nu ar fi 
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lipsită de interes observaţia că la granița dintre variatiunile 14-15 s-a produs 
şi trecerea de la asimetric la simetric în cronologia organizării metrice. 

lată cum un moment referential în arhitectura ópusului muzical este 
marcat prin acţiunea conjugată: metru-tempo. 


366 


«и 


CONCLUZII 


Barocul si Clasicismul reprezintá douá dintre cele mai importante 
perioade stilistice din întreaga istorie a muzicii. Е aptul se datorează, în pri- 
mul rând, dezvoltării excepţionale a limbajului muzical, pe linia închegării 
şi consolidării uneia dintre cele mai valoroase modalități de organizare a 
expresiei şi tehnicii muzicale: tonalitatea. 

După cum afirmă Harald Miiller „datorită caracterului natural al 
sistemului tonal (născut nu ca urmare a concretizării unei teorii ci prin 
decantare în timp, pe baze statistic-intuitive şi în concordanță implicită cu 
legile percepției sunetelor şi armonicelor lor superioare) principiile sau 
procedeele tehnice esenţiale ce s-au cristalizat odată cu sistemul ca atare si- 
au păstrat valabilitatea în construcţia oricărei lucrări muzicale, mai mult sau 
mai puţin (опаје“ 77. 

În contextul fenomenelor de limbaj generalizate în Baroc şi Clasi- 
cism, ritmul reprezintă componenta esenţială a unei viziuni stilistice orga- 
nice şi integratoare. 

lată de ce, din punctul nostru de vedere, însuşirea elementelor de 
bază ale tehnicii muzicale specifice perioadelor stilistice menţionate, din 
perspectiva organizării micro- şi macrotemporale a ópusului muzical, re- 
prezintá o conditie fundamentalá a progresului oricárui muzician, indife- 
rent de genul pe care-l practică sau de modalitatea prin care îşi manifestă 
competența (interpret, compozitor, profesor, muzicolog сіс.). 

Complexitatea subiectului deschide numeroase piste de investigare. 
Abordarea pe care o propunem dezvoltă o sistematică bazată pe analiza şi 
tipologizarea fenomenului varia(ional din perspectiva rolului şi importanței 
operaţiilor temporal-configurative. Astfel, determinările şi implicaţiile ce 
decurg din organizarea microtemporală, atât pe axa succesivităţii (Cap. 1) 


” Harald Müller ор, cit, p. 1. 
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cât şi pe cea a simultaneităţii (Cap. II), se vor integra stadiului de organi- 
zare macrotemporală, validat de instanţa formei variationale (Cap. IV). 

Ancorată în stilistica Barocului şi Clasicismului muzical, prezenta 
lucrare invocă permanent argumentul suprem al partiturii, al textului auten- 
tic, fiecare fenomen fiind bogat exemplificat prin extrase din creația com- 
pozitorilor reprezentativi. 

Ca profesori de Teorie şi solfegii, am pornit de la convingerea 
(motivată experimental) că însuşirea, dezvoltarea şi perfecționarea deprin- 
derilor ritmice sunt condiţionate, pe lângă o metodică adecvată, de o didac- 
tică esenţial fundamentată pe fenomenul muzical viu, determinat stilistic și 
deplin integrat unei ordini axiologice consacrate. 

Nici un alt argument metodic sau ştiinţific nu se poate situa mai 
presus de conceptul manifest, obiectiv formulat în plan stilistic, datorat ex- 
primării artistice superior decantate a unor compozitori de talia lui Bach, 
Mozart, Beethoven si multi alţii invocati pe parcursul lucrării noastre. 

Excesele didacticiste bazate pe demonstrații artificiale, abstracte şi 
atemporale, conjugate cu tendințele de hiperrationalizare а perceperii si 
reprezentării fenomeului muzical pot genera inhibitii alarmante la nivelul 
creativității spontane, indispensabile oricărui demers componistic, inter- 
pretativ sau analitic. 

Ín aceastá ordine de idei, extensivitatea analiticá, pe de o parte, 
$i intensivitatea sintetică, pe de altă parte, constituie două metode a căror 
complementaritate manifestată la nivelul întregului demers este favorabilă 
unor concluzii substanţiale şi generalizante. 

Prin urmare, aria destinatarilor acestei lucrări este foarte extinsă: de 
la elevii și/sau studenţii claselor de instrument, muzică de cameră sau ог- 
chestră până la profesorii care predau disciplina Teorie şi зо сой, de la 
cadrele didactice din învățământul preuniversitar (care pot и 


ga : găsi un material 

llustrativ deosebit de valoros) până la muzicologii care doresc să aprofun- 

deze structurile tempor: i zi i ! 

/ £ 1 ` `. «ұр, ` `. N + ^ 4 М 
porale din muzica Barocului si € lasicismului muzical. 
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